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Resumen

Este articulo tiene como objetivo principal
analizar los diferentes paisajes descritos
en la lliada XXIll, en torno a las exequias del
héroe Patroclo, segun lo planteado por Ma.
Cardete (2020), a partir del estudio de los
paisajes como construcciones culturales,
abordando las diversas formas en que
interactuan tanto el paisaje natural como
paisaje cultural.

Para este estudio, también es relevante lo
propuesto por S. Guettel (2000), en relacion
con los tipos de paisajes antiguos en Grecia,
a saber: el paisaje natural, el paisaje humano,
y €l paisaje imaginado. Para desarrollar esta
propuesta, se recurre a la hermenéutica
literaria, al recopilar, sistematizar e
interpretar informacion procedente de
la literatura clasica griega; con el fin de
interpretar el contexto del paisaje cultural
y las multiples significaciones literarias, de
donde emana una definicion del “paisaje
funebre” en Homero.

En conclusidn, en el canto XXIIl de la lliada
existe un tratamiento del tema funebre
vinculado al espacio fisico, en mutua
correspondencia con 1) el paisaje natural,
donde se enmarcan las acciones de los
caudillos frente a las murallas de Troya; 2) el
paisaje humano, que muestra la ceremonia
funebre, marcial y ludica en torno al cadaver
de Patroclo; 3) el paisaje imaginado, el cual
detalla ciertos elementos trascendentes
presentes en el imaginario colectivo de
la antigua Grecia, asociados al mundo de
ultratumba.

Palabras clave: paisaje cultural; paisaje
imaginado; juegos funerarios; estudios del
paisaje.
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Abstract

This article examinesthe various landscapes
depicted in lliad XXIlI, focusing on the
funeral rites of the hero Patroclus. Following
the approach proposed by Ma. Cardete
(2020), the analysis conceives of landscapes
as cultural constructions, exploring the
interplay between the natural and the
cultural dimensions of space.

The study also draws upon S. Guettel’s
(2000)  typology of ancient Greek
landscapes, namely, the natural, the human,
and the imagined landscape.

Methodologically, the research adopts a
literary-hermeneutic perspective, compiling,
systematizing, and interpreting evidence
from classical Greek literature in order to
situate the cultural landscape and elucidate
its multiple literary meanings. From this
inquiry emerges a conceptualization of the
“funerary landscape” in Homeric poetry.

Inconclusion, lliad XXlll articulates a funerary
theme intrinsically linked to physical space,
in reciprocal correspondence with: (1) the
natural landscape, which frames the actions
of the Achaean leaders before the walls
of Troy; (2) the human landscape, which
portrays the funerary, martial, and ludic
ceremonies surrounding Patroclus’s body;
and (3) the imagined landscape, which
evokes transcendent elements rooted in the
collective imagination of Ancient Greece
and associated with the afterlife.

Key words: cultural landscape; imagined
landscape; funeral games; landscape
studies.




El paisaje funebre de la lliada XXIII:
Juegos en honor de Patroclo

Introduccién

El discurrir sobre el canto XXIIl de la lliada es traer a la memoria
uno de los pasajes clasicos mas expresivos y “patéticos” de la épica
clasica, este concepto hace referencia al maBoc, MaBeTIKOC, esto es,
aquello que se expresa con sufrimiento. Homero se vale del sentimiento
tragico que embarga al héroe Aquiles en el Ultimo afio de la guerra, por
la muerte de su compafiero Patroclo a manos de Héctor; con el fin de
provocar un noble sentimiento de piedad entre su auditorio, asi se
expresa en palabras de Aquiles:

MopuIGOVEG TAXUTTWAOL EHIOL £pINEEG ETAIPOL

un & mmw UM Oxeopt ALWPEBA PWVLXAG MTToug,
A" auTolg fnmotot kal Gppacty Gocov ibvtec
MATPOKAOV KAQIWPEV: O YAP YEPAC £0TI BAVOVTWV.

Mirmidones de veloces potros, mis amigos queridos,

no desatemos del carro a los solipedos caballos;

antes vengan cerca con los carros de guerra y corceles, y
lloremos

a Patroclo, pues esta es una sefial en honor de los muertos.
(1. XX, 6-9).

La pretensidn de verosimilitud que intenta alcanzar el narrador se
basa enargumentos que fueron descritos a posterioripor Aristételes en
Su Retdrica (ll, 8, 2), esencialmente el argumento persuasivo del Tabog,
el cual sugiere una persuasion basada en sentimientos y emociones,
generados por la materializacion de los grandes males dados por la
fortuna, las cosas dolorosas y las causas de muerte: “La imagen del
llanto atraviesa estos patéticos versos como muestra del sufrimiento
colectivo de los mirmidones” (Richardson, 2000, p. 48).

El recrear y el conmover al auditorio son dos de los efectos del
canto épico; como queda atestiguado por Homero en el canto XXl de
la Odisea en boca de los aedos Demddoco y Femio, quienes al recitar
las hazafiasy peripecias de los caudillos griegos en Troya hacen romper
en llanto al propio Odiseo.

En el canto XXIIl de la lliada es viable estudiar un escenario
que expresa un acentuado sentimiento de humanismo, en el cual
los valientes guerreros no dudan en llorar copiosamente frente a los
demas mientras se honra el cuerpo inerte de Patroclo; al tiempo que el
divino Aquiles se muestra profundamente humano y transigente con
los otros caudillos, incluso con Agamenon.

En la lliada el rapsoda divide el canto XXIIl en dos partes en su
macroestructura, este canto contiene una correspondencia temética
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y formal paralela con el canto Il de dicha obra (Richardson, 2000).
En “Los juegos en honor de Patroclo” la primera parte gira en
torno a la deposicion de la ira de Aquiles, quien se convierte en el
oficiante del funeral de su amigo; la segunda seccion, se refiera
a la descripcion de los juegos funebres en honor a Patroclo.
Lo anterior acentla el hecho de que la sociedad griega antigua
establecid sus relaciones, apoyandose en la nobleza y la virtud,
asumidas por un compendio de obligaciones: “De aqui la boga de los
certdmenes y los premios, cuya prefiguracion son los juegos funebres
a la muerte de Patroclo” (Reyes, 1997, p. 482).

Para aproximarse alos juegos funerarios es de sumaimportancia
considerar ciertos pasajes analogos en la tradicion literaria, por
ejemplo, Hesiodo en los Trabajos y Dias 654 y ss., da cuenta de su
propia asistencia a ciertos juegos funebres en honor de Anfidamas,
merced al anuncio de grandes premios. En dichas justas el Vate sali¢
victorioso gracias a un himno, ya que ademas de las competencias
atléticas, se competia poéticamente.

Para la sociedad antigua, a la que se dirige Homero, resultan
trascendenteslas competiciones deportivas, hastatal punto que estas
traspasaban las practicas profanas, “los ritos funerarios son una de las
principales ocasiones para los juegos, como testimonia la descripcion
épica de los juegos funerarios en honor de Patroclo” (Burkert, 2007, p.
146).

En este contexto, cabe preguntarse: jcudl es la configuracion
del paisaje en el espacio y el ritual funebre griegos? Para contestar a
la pregunta es indispensable enfocar la atencion en el paisaje como
un espacio simbdlico; en este estudio se contemplara el paisaje de
acuerdo a la siguiente premisa: “el paisaje, en algunas ocasiones, es
el protagonista del mito o, al menos, el elemento indispensable para
su construccion, el escenario que posibilita o determina la accion”
(Cantarella, 1996, p. 86).

Con frecuencia se alude al paisaje como una imagen cultural,
es decir, como una forma de representar, estructurar y simbolizar el
entorno. El paisaje puede denotar la disposicion y organizacion de los
lugares en el espacio y el tiempo, dependiendo de la actividad humana
en tanto producto social, pues este es sintético y es una fuerza activa
perpetua del cambio cultural (Susan, 1996).

Al mismo tiempo, es preciso referirse al paisaje en términos
de la percepcion, las imagenes, los simbolos y los mitos, puesto que
estos constituyen una construccion de la imaginacion, y por ende de
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la memoria. Cabe destacar como los antiguos griegos se
sentian integrados con el paisaje, al considerar que existia un espacio
armonico del que tanto ellos como los seres vegetales, animales y
divinos formaban una unidad (Hernandez, 2002).

Desde este marco referencial, en torno a las secuencias
narrativas de un texto, se posibilita definir un paisaje que abarque el
entorno general, el tiempo, 10s personajes, las acciones, los estados
de dnimo vy sus relaciones, tal como se reconoce en el paisaje integral
que describe espacios y acciones funebres, “Cada paisaje tiene tanto
individualidad como relacidn con otros paisajes, y lo mismo es cierto
para todas las formas que lo integran” (Sauer, 2006, p. 6).

Efectivamente, desde el periodo antiguo, los griegos
experimentaron una dependencia de la naturaleza, por lo tanto, a partir
de esto crearon una especial sensibilidad sobre su entorno, lo cual
queda evidenciado en la identificacion de los dioses con fendmenos
naturales, la disposicion de templos en parajes, los motivos
ornamentales del arte, y sobre todo en las descripciones literarias de
la naturaleza, por ejemplo, los similes homéricos (Crespo, 1996).

Asimismo, el paisaje dentro de la obra poética frecuentemente
representa y amplifica las emociones subjetivas asociadas al relato;
esta correlacion se puede observar en el siguiente pasaje literario, el
cual describe el sentimiento tragico que se experimenta por las honras
funebres dadas al cuerpo de Patroclo, mediante una metéfora sobre
climéatica:

@ &' Em kudveov vepog fyaye DoiBog ATOMwWY
oLpavoBev Tiediov &€, KAAUPE &€ XWpov Amavta
OOO0V ETIEIXE VEKUG

ciertamente, Febo Apolo extendié una nube negrisima sobre él
desde el cielo hasta el valle, que cubria por todas partes

el sitio que ocupaba el cadaver

(1. XXIl1, 188-190).

En la lliada, €l paisaje esta en correspondencia con la accion, de
talforma las descripciones estéticas de los paisajes tienen expresiones
formulares concretas, tales como: “el vinoso ponto”, “la Aurora de
dedos de rosa”, “las elevadas murallas”, “las copudas encinas”, etc.
Y, sobre todo, “las playas de Troya” que pasaron a formar parte del
escenario donde aqueos y troyanos comparten “los trabajos de Ares”
(Il. XVIII, 263-265).
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Esta propuesta de explicacion en torno al canto XXIIl de la lliada ‘At,‘lé 'adrg? de{;@?u;ﬂe&m seha
. . . , . . O] . utilizado la edicion de Iviurray,
se ;uscnbe ala sgwgnte [|nea de |nvest|gao!or_1. Ha,y.vanas maneras A., and Wyatt, W, (1999). lliad
deinterpretar el paisaje: primero, las caracteristicas fisicas del terreno; Il Books 13-24. por su rigor
segundo, los residuos de la actividad humana incrustados en él; vy, filolégico y su amplia aceptacion
finalmente, el lenguaje y las iméagenes utilizados para describirlo y en 0s estudios homericos

. contemporaneos. Esta edicion ha
representarlo” (Guettel, 2000, p. 13). sido preferida frente a otras mas
recientes debido a la coherencia
critica de su aparato textual y su

En consecuencia, el paisaje funebre descrito en el canto XXl de accesibilidad en las principales

la lliada es aquel donde confluyen simultdneamente los tres espacios bases académicas. Esta edicién
descritos por la voz del narrador (paisaje natural, paisaje humano y se mantiene fiel al griego original,

[ . . sin alterar patronimicos, epitetos
paisaje imaginado), al momento de relatarse la escena funeraria en

S R . p y arcaismos, necesarios para el
torno al cuerpo de Patroclo, concibiéndose dicho paisaje como una via andlisis interpretativo.

de comunicacion entre el poetay su publico.

Por dltimo, dicha propuesta tiene como objeto de estudio
el andlisis de los paisajes descritos en el canto XXIII de la lliada,
con especial atencion a la dimension cultural que adquieren en el
contexto de las exequias de Patroclo. Se aborda el paisaje como una
construccion simbdlica que integra componentes naturales, humanos
e imaginados.

Para esto, desde una perspectiva hermenéutica, el analisis
literario permite evidenciar cémo Homero articula el entorno fisico,
las practicas sociales y los elementos del imaginario religioso para
configurar un “paisaje funebre” que trasciende lo descriptivo y se
interpreta como un espacio de significacion cultural; revelando
una interaccion entre naturaleza, ritual y mito, al manifestar una
comprension de las representaciones y de su manera de vincular la
relacion latente entre vida, muerte y territorio.

A continuacion, se describiran los tres géneros de paisaje que
interactuan y constituyen sistemdaticamente el llamado “paisaje
funebre griego en Homero”. Con el fin de ilustrar cada proposicion,
se citardn pasajes en griego clasico del canto XXl de la lliada (edicidn
Murray, A., and Wyatt, W. 1999), y se efectuard una traduccion
propia, con el fin interpretar con claridad y precision la disposicion de
elementos paisajisticos en un entorno muy especifico. Para este fin,
se recurre a una traduccion académica in extenso, que permita una
lectura apegada al original, conservando estructuras y significados de
la lirica homérica.
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2. Desarrollo

2.1 El paisaje natural

El paisaje natural estd vinculado a la geografia cultural, que
trasciende las descripciones del entorno, reducidas a la flora y fauna,
en las cuales generalmente se enmarcan los relatos. En este contexto
se puede hablar de “geosimbolos”. Dentro de la cultura griega antigua,
el principal geosimbolo es la TOAG, ya que en ella se materializaban los
significados del contenido religioso, cultural y simbdlico dados a las
montafas, arboles, rios, entre otros (Salas, 2021).

Elpaisaje natural expresalatotalidad del sentimiento personal,
es decir, existe una caracterizacion animica del espacio, huelga
decir, muchas divinidades griegas se manifestaban a través de los
fendmenos naturales. Lo anterior evidencia una relacion intrinseca
y connatural entre el paisaje y la humanidad.

Especificamente, el paisaje natural relatado en las exequias
de Patroclo tiene como teldn de fondo las playas del Egeo en el
Helesponto, y en su otro extremo las faldas del monte Ida:

AN\ OTe 6r) KvnpoLC TTPOCoERAV MOALTTIOAKOC “16NG,
auTik' dpa 6p0G LPIKOPOUG TAVANKET XOAKD
TAPVOV EMElyOPEVOL: TAl 5E PeYAAa KTLTTEOLOAL
TATOV: TAC PEV EMETa SIAMANCOOVTEG AXAIOL
£kSeov NUIOVWV: Tal 5€ xBova Moo

Al llegar a los bosques del Ida de muchos manantiales,

en seguida cortaron con el bronce afilado las altas encinas,
y con un gran ruido caian los grandes arboles, partidos en
trozos,

que los aqueos ataban detras de los mulos que con sus
pisadas retornaban

(1. XXIIlI, 117-123).

Losrecursosnaturalescomolamaderayelaguasonelementos
que ayudan a conformar la mupd, donde se incinerara el cuerpo de
Patroclo; este tipo de sacrificio contiene una carga simbdlica muy
importante entre los antiguos griegos. Los adecuados rituales
funebres eran necesarios para el transito efectivo a “la otra vida™.
En contraposicion a esta costumbre, por voluntad de Aquiles, el
cuerpo inerte de Héctor carecera de aquellas honras, como sefial
de castigo, tal y como se relata en el canto XXIV de la lliada.
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En adicién, se puede mencionar que la concepcion griega
del paisaje natural sugiere imagenes mentales a través de similes
comunes para el poeta y su publico, basados en experiencias y lugares
pertenecientes a su imaginario colectivo; al mismo tiempo, este
procedimiento contribuye a enfatizar y percibir las connotaciones
simbodlicas del paisaje (Garcia, 2022).

Para los griegos el paisaje literario nunca fue un elemento
meramente decorativo, efectivamente este estaba ligado al asunto.
Dicho rasgo distintivo es observable en el paisaje natural de la poesia
antigua; en la lliada los paisajes donde se presentan personajes en
accion (Aquiles frente al mar, Héctor en la fuente) ilustran una situacion
humana interna, asimismo, las comparaciones asociadas con
elementos paisajisticos se relacionan con los fendmenos del mundo
humano (Santos, 2015).

En el funeral del hijo de Meneceo, Homero detalla los homenajes
ofrecidos con elementos naturales; Aquiles sacrifica animales vy
prisioneros, corta su cabello, vierte vino, y luego de incinerar el
cuerpo, recoge los huesos de su amigo caido en batalla para honrarlo
postumamente, de esta forma:

TPQTOV PEV KATA TLPKAINV ofgoat’ aiborm ofvw
naoav, OmdGoooV EMECXE MLPOC PEVOG: ALTAP ETEITA
ootéa MNMatpdkholo Mevormiddao Aéywuev

e0 S1IayIYVWOKOVTES: APIPPadEa SE TETUKTAL;

eV peoon yap Ekelto mupf, Tol &' Aol GveuBev
€0XaTIf} kalovT' Mg ol Te kal Avopeg.

Kal TA PEV eV Xpuoen GIAAN Kal SImAaK! SN
Beiopev, €i¢ O kKev ALTOC Eywv AidL KeLBwWAL.

Con el vino negro apaguen totalmente la hoguera

en el sitio en que el fuego actud,

y recojamos los huesos de Patroclo, hijo de Meneceo,
escojamoslos todos bien.

Es facil saber cudles son: se encontraba en medio de la pira,
mientras las victimas fueron arrojadas aparte, confundidos,
caballos y hombres, en los bordes.

Después, coloquémoslos cubiertos de grasa dos veces en
una urna de oro

hasta que yo también descienda al Hades.

(1. XXIII, 237-244).
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Los sacrificios humanos son un tema comun en la mitologia
griega. En el canto XXIII de la lliada, se puede percibir como Aquiles en
el ritual funerario aprovisiona el cuerpo de Patroclo con todos aquellos
elementos necesarios para servirse en la otra vida, una vez efectuada
la kataBaolc (el vino, la miel y la sangre son ofrendas dadas por Odiseo
en el canto Xl de la Odisea: “Descenso al Hades™). De esta forma, con
los excesos en la destruccion se demuestra y amplifica el dolor por la
pérdida del caudillo (Richardson, 2000). Sin duda, este es un espacio
con connotaciones simbdlicas:

ev 6¢ TUPf LITATN vekPOV BEoav AxVOPEVOL KAP.

OMA &€ ipla pAia kai eilimodag EAkag Bo0g

POOoBE MLPAC £5ePOV Te Kal AudEeToV: €K &' Apa TAVTWY
SNUOV EAWV EKAALPE VEKUV HEYABUHOG AXAAEDQ

£ OSAC eK KEGAAAG, TTEPL OE SpATA oWPATA VrEL eV &' £TiBEL
LENTOG Kal dAeihaTog Audipopiag TP Aéxea KAvwy: ToLpPag
&' eplalxevag Mmoug ECOUPEVWE EVEBCANE TTUPI HEYANT
otevayiCwv.

En la pira pusieron al muerto, afligidos de corazon

mataron muchas ovejas gruesas y bueyes de patas ligeras

y de cuernos torcidos en torno a la pira.

Con su grasa, el magnanimo Aquiles, cubrié el cuerpo de los
pies a la cabeza,

y en torno suyo juntd las victimas desolladas.

Dejd junto al cadaver dos anforas, una de aceite y otra de miel;
y cuatro corceles de cuellos erguidos, exhalando profundos
suspiros, llevé hasta la pira.

(1. XXN1,165-173).

De forma anédloga, en la época arcaica griega, los jardines
homéricos fueron los primeros en documentarse literariamente, estos
se identifican con el jardin bucdlico, representados por el jardin del rey
Alcinoo; y el jardin unido al terrufio, emparejado con el jardin de Laertes.
Ambos jardines homéricos se caracterizan por estar bien dotados de
vifiedos, arboles y animales, representando un espacio para el deleite
y Util para la supervivencia humana (Cardete, 2020).

Coincide conesta propuesta, elhechode quelaconcentracionde
latematica luctuosa se ve matizada porlos similes, con las refrescantes
estampas cotidianas del mundo jonico del poeta, repletas de detalles
sobre el paisaje, el clima, la vida rural y doméstica (Richardson, 2000).

A propdsito de la funcion de los similes, el paisaje se puede
abordar a partir del concepto de genius loci, es decir, “anima del lugar”.
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Se debe a los griegos las caracterizaciones antropomorficas de los
lugares naturales, ya que estos consideraban que los entornos poseian
una individualidad reconocible “arquetipica”. Por lo tanto, el paisaje
natural estaba dotado de contenidos espirituales y psiquicos (Harris,
2011).

Se considera que, comparativamente con otras escenas
funerarias épicas, el funeral de Patroclo en si mismo fue excesivo;
ya que el poeta describe a gran escala la escena, intentando reflejar
proporcionalmente con dicha grandiosidad el inmenso dolor que
siente Aquiles. Es decir, existe una correspondencia entre las escenas
funerarias (el ejército reunido, las ofrendas sin parangodn, el gran
tamafio de la pira, la intervencion de Iris), y el sentimiento que embarga
alos griegos (Richardson, 2000).

El paisaje natural descrito en el canto XXIIl de la lliada se
escenifica la afliccion que experimentan Aquiles vy el resto de argivos
por el deceso tragico de Patroclo, este sentimiento tragico se explicita
en el entorno literario, a saber: Febo Apolo ha obscurecido el cielo
(vv. 188-190), mientras el Pélida oficia los rituales de espaldas hacia el
estéril ponto (v.143), al tiempo que los vientos Boreas y Céfiro merman
y no hacen arder la pira en las playas de Troya (vv. 192-198).

Tras haber examinado la concepcidn natural del paisaje en el
canto XXIIl de la lliada, es posible advertir que los distintos entornos
descritos por Homero no solo cumplen una funcion narrativa, sino que
también componen estructuras simbdlicas.

De esta forma, la nocidn de “paisaje funebre” constituye
un espacio ritual donde confluyen dimensiones fisicas, sociales
y emocionales, al organizarse el rito de paso entre vida y muerte,
reconfigurando el entorno humano y natural alrededor del héroe
muerto.

Enseguida, se interpretara como el paisaje humano denota un
espacio de significados colectivos, donde las acciones de los héroes y
los juegos funerarios otorgan sentido al espacio identitario griego.

2.2 El paisaje humano

Desde una perspectiva general, el paisaje humano evidencia
una segmentacion, acorde con las necesidades econdmicas y
organizaciones sociopoliticas; este paisaje es entendido como una
organizacion espacial demarcada por el espacio comunal (Guettel
2000).
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Es evidente que la descripcion de un paisaje se enmarca
dentro de una narrativa que dispone el sentido de un relato en cuanto
significante visual y social. Por ejemplo, Homero describe la escena
funebre de Patroclo en las playas de Troya como si se tratara de un
agora regular, al juntarse los griegos a deliberar sobre el proceder de
los aqueos.

El paisaje humano presente en canto XXIII de la lliada denota
una jerarquia social establecida, donde uUnicamente los principales
caudillos pueden participar de las honras al cadaver de Patroclo (vv.
152-160), y de los juegos funebres en su honor (272 y ss.).

La lliada (XXIIl, vv. 249-261) muestra una evidente familiaridad,
en relacion con dichos juegos, pues toda la accion fluye con
naturalidad, y los personajes asumen su rol dentro de la ceremonia
como competidores; de tal forma el narrador no debe explicar
a su auditorio lo que acontece inmediatamente después de la
incineracion del cuerpo de Patroclo:

xevavteg 6& TO ofipa MAALY Kiov. alTap AXIAAEDQ
alTod Aadv E€puKe Kal iCavev epLV Aywva,
vnav &' ekpep' GeBAa AERNTAG Te Tpimodag Te
frmoug B' Audvoug Te Bolv T' ipBa kapnva,
NSE yuvalkag €0{WVOLC TTONOV TE OIdNEOV.

entonces erigido el tumulo, retornan a su sitio. Aquiles,
después

retuvo a su pueblo, y le hizo sentar, formando un gran circo;
y saco de las naves, para los atletas [vencedores en los
juegos], calderas, tripodes,

caballos, mulos, bueyes de robusta cabeza,

mujeres bellas y brillante hierro.

(II., XXIll, 57-61).

En este texto, el calificativo eUpuv denota lato sensu
nominalmente el término aywva; el cual se define como: “lugar de
reunion, plaza / asamblea, reunion, multitud que va a los juegos /
certamen, lucha, juego” (Balague, 1990, p. 9).

En dicha disposicion de los elementos; los jefes militares,
colocados en una especie de “circo maximo”, se disponen a celebrar
las competencias, donde quienes salgan triunfantes seran acreedores
de premios materiales y dignidades.
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En la llilada, como es manifiesto, el circuito de juegos funebres
para honrar a Patroclo, se compuso de practicas atléticas asociadas
con el arte de la guerra: ‘Immodpouia (carrera de carros), [Muyuaxia
(pugilato), lMaAn (lucha), Apduoc (carrera a pie), Maxn (combate
armado), BoAn (lanzamiento de peso), Toéouayxia (tiro con arco), y
AkxovTtiouog (lanzamiento de la jabalina).

Es un hecho relevante que, a este Ultimo certamen, se presenta
el primus inter pares Agamenon, puesto que en lugar de efectuarse la
competicion, Aquiles como jurado decide motu proprio conceder la
victoria al Atrida, para no poner en entredicho su autoridad como gran
general tirio.

Con el anterior acto, el hijo de Peleo termina de deponer su
colera inicial; este es un punto de inflexidon esencial para la guerra y la
trama narrativa del poema épico: “Si hasta ahora todo el poema se ha
centrado principalmente en los desastrosos efectos de la contienda
(entre Aquiles y Agamenodn), los juegos nos ofrecen una contraparte
positiva (como la «buena contienda» de Hesiodo), que marca un final
pacifico a las disensiones internas de los griegos” (Richardson, 2000,
p. 166).

El paisaje humano descrito en este canto lo conforman las
divisiones sociales y las construcciones materiales donde interactuan
los personajes; en el circulo donde se realizan los juegos hay una
descripcion representativa de una praxis luctuosa, es decir, el paisaje
humano es una representacion que se comprende completamente
si se coloca en un contexto y en una escala de sentido social (Purves,
2010).

Conviene no olvidar que, los juegos en honor de Patroclo se
celebran en un contexto luctuoso, siendo esta una tradicion cultural
muy particular de la civilizacién helénica; de aquellos concursos
atléticos funebres se tiene constancia material desde el siglo XV a.C.
en el rhyton minoico en Hagia Triada, y el epitaphios agdn de época
arcaica.

En efecto, en Homero, el paisaje humano descrito en la isla
Esqueria también evidencia una propedéutica de los juegos como
una manifestacion cultural cohesiva socialmente; asi se infiere de las
palabras de Alcinoo, rey de los feacios:
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KEKALTE, DaNKwY NYNTOPEC NOE PESOVTEG:

NoN pev darog kekopnueBa Buuody giong
POPHYYOG B', i dautt ouvriopdg eoTt Bahein:

VOV &' €EENBWEV Kal AEBAWV TTEIPNBWEY
mavtwy, WG X' 6 Eglvog viom olot pirototy
olkade vooTHoag, 6OCoV TTEPLYIVOUED' GAAWV

TOE TE MOAQIHOOUV)) TE KAl GAHACY NEE TTOSETAIV.

jescuchenme, caudillos y principes de los feacios!
ciertamente, como ya hemos gozado del comun banquete y de
la citara,

acompafiante agradable de los festines, salgamos a
gjercitarnos en los juegos;

para que el huésped, cuando regrese a su casa, cuente a los
demas

en qué modo superamos a los otros hombres en el pugilato, la
lucha, el salto y la carrera.

(Od. Vlll, 97-103).

Ciertamente, tantolosjuegosrealizadosen ocasionesfestivas
(recepcidn de Odiseo en el reino feacio), como en los momentos
funebres (exequias de Patroclo), ambos denotan un paisaje humano
donde se evidencian estructuras politicas y sociales; asi como una
practica cultural establecida.

En dichos textos homéricos existen practicas comunes, por
ejemplo, un oficiante que se encarga de dirigir a los personajes y de
ordenar los momentos de las actividades, a saber: el discurso en
honor de una persona, el banquete, y finalmente, la celebracion de
los juegos.

En el caso particular de la lliada, durante la celebracion de
los funerales de Patroclo, Aquiles se comporta como oficiante de
la ceremonia al proponer a los caudillos griegos todo aquello por
cumplir en cada instante, esto es: el tumulo, el discurso que honra
al difunto, el banquete funebre, y por ultimo, los juegos atléticos.

En las honras funebres de Patroclo, Aquiles es el encargado
de dirigir las palabras de homenaje:
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Toilol 62 MnAeidng adivod £ERpxe YOOoIo

Xelpag e AvdpodoOvoug BEPEVOG OTHBETOIV ETAIPOU:
Xaipé pot (O MA&TpokAe Kal elv Aidao Sépolot:

mavta yap Nén Tol TEAéw TA MapoBey LTIECTNV

entonces el Pélida colocando las manos en el pecho del difunto
comenzo entre sus hombres la funebre queja:

alégrate, joh Patroclo!, aunque estés en la casa del Hades;
ahora voy a cumplir todas las cosas que te prometi

(1. XX1ll,16-20).

El pronunciar un discurso funebre es una accion y un momento
fundamental en una ceremonia luctuosa. Asimismo, otro pasaje
literario que contempla el discurso como homenaje hacia los muertos
en combate lo representd el discurso funebre de Pericles, recogido por
Tucidides, como homenaje simbdlico al primer afio de lucha (431a.C.)
en la Guerra del Peloponeso; “los muertos sirven de modelo para los
jovenes; las ceremonias, las instituciones y las celebraciones tienen
una funcion educativa” (Rodriguez, 2008, p. 9).

Con el fin de vincular estos elementos a una descripcion del
paisaje humano en el funeral de Patroclo, se destaca la existencia de
agentes conceptuales del paisaje que pueden transformar elementos
naturales en paisajes humanos significativos, al crearse experiencias
personales en estos (Crofton-Sleing, 2016).

De esta forma, a través de la mirada de un personaje como
Aquiles, Troya no solo es un espacio donde se desarrolla una guerra,
ahora también es el aciago lugar donde muere y se honra a Patroclo:
“el paisaje no es una realidad natural independiente de quien la
observa, sino que es el sentido que el ser humano le da a la naturaleza
materializada (...) Mirar el paisaje provoca emociones. Los objetos de
la superficie terrestre y aquellos representados en el territorio son el
correlativo material de la cultura del observador” (Ramirez y Lopez,
2015, pp. 72-73).

Desde una perspectiva hermenéutica que guia este estudio,
resulta fundamental comprender que el paisaje humano no se limita
a la presencia fisica de los personajes, sino que se enmarca en la
interaccion entre el entorno, la accion ritual y el sistema de valores.

Para alcanzar el objetivo, se pasard a examinar el paisaje
imaginado en consonancia con la cosmovision, los rituales y las
jerarquias clasicas griegas que definen la experiencia comunitaria
frente a la muerte.
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2.3 El paisaje imaginado

El canto XXIll de la lliada es una espléndida muestra del genio
ordenador griego; no solo porque se dispuso el entorno a los valores
heroicos al esquema: honor-lucha-trofeo en sus actividades (Finley,
2000); sino ademas porque pobld de representaciones y simbolos a
aquel mundo que sucedera mas alla de la vida.

Existe una confluencia entre el relato mitico y el paisaje, la cual
permite vislumbrar los alcances de la imaginacion y las proyecciones
simbdlicas de los griegos de época antigua, asi las cosas, el paisaje
imaginado se vincula con el contexto y el mundo conocido, mediante
una experiencia supra sensorial, que requiere de imagenes y simbolos
para ser interpretado (Guettel, 2000).

Como se observa en el canto XXIlIl de la lliada, el alma yuxn y la
imagen gidéwAov de Patroclo imploran la ayuda del Pélida. En el relato
homeérico, fatigado por el combate con Héctor, Aquiles cae dormido
frente alas murallas de llion; y alli le sobreviene una experiencia onirica:

e06elg, aLTAP EPEio AeAACPEVOC ETTAEL AXINNED;
o0 pév pev CWovTog AKNASELS, AAA BavoOvVTog:
BanTE pe OTTL TAxoTa TOAAC AISC0 TTEPoW.

TANE pe elpyouat Puxal eIbWAA KApOVTWY,

o0LSE e T picyeoBal UTTEP MOTAROTO WOV,

AN alTwe AANAANpaL av' eDPUTTLAEG "AISOCG SW.

Kal pot 86¢ TAV Xelp': Ghodupopal, oL yap £T adTic
vioopal €€ Aibao, emrv ue MLPOC AeNAXNTE.

Jduermes Aquiles, de esta forma, tan pronto, me olvidas?
Vivo, te preocupabas de mi, pero muerto me abandonas;
entiérrame, y podran darme entrada las puertas del Hades,
pues las almas que son imagen de los muertos, me apartan
lejos de ellas y del rio,

no quieren dejarme pasar, y camino errabundo ante el Hades
de puertas anchas.

jAyudame ahora; lo pido gimiendo! Ya nunca vendré desde el
Hades,

después de entregarme al fuego.

(1. XXIll, 69-76)

El Hades es presentado como un espacio liminar ambiguo,
creando una paradoja para el publico y el mismo poeta, Homero
permite un acercamiento al mundo de ultratumba de forma
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excepcional enlos casos de Odiseoy la sombra de Patroclo, generando
una poética que existe en un contexto Unico, donde sus personajes
reflexionan sobre su propio lugar en la tradicion épica. Homero ofrece
un relato de primera mano del terrible “reino invisible” de manera
oblicua, permitiendo que uno de sus representantes esté brevemente
presente en el mundo de los vivos, pero Unicamente de noche y en
forma de suefio (Gazis, 2018).

En efecto, en el canto X de la Odisea se amplian las nhociones del
Inframundo, a través del paisaje imaginado sobre el reino de Hades,
segun la breve descripcion que formula Circe cuando dialoga con
Odiseo:

G\ OmoT' Qv 61 vnit &' 'Okeavolo mepriong,

£vB' aKTN Te Aaxela kai dhoega MNepoedoveing
Hakpai T' alyelpot kal itéal wAeoikapol,

vAia pev adTod kéAoal emr' 'Qkeavd Babudivy,
avTtog &' eig Aidew iEval Sopov eDPWeEVTA.

€vBa pev eig Axepovta MuplpAeyEBWY T PEOLOL
KWKUTOC B', 0¢ 8 2Tuyog DEATOC 0TIV ATTOPPWE.

y cuando hayas cruzado el Océano

y llegues donde hay una playa, veras los bosques de la diosa
Perséfone

con sus dlamos grandes y esbeltos, y estériles sauces;
detén tu nave tocando los extremos hondos del Océano
entra a la himeday oscura morada del Hades

hasta el sitio en que vierten sus aguas en el Aqueronte

el Piriflegetdn, el Cocito, y un afluente de la Estigia.

(Od. X, 508-514).

El paisaje imaginado en época antigua sobre el inframundo
denota un espacio mas alld del mundo ordinario y organizado,
representado por imagenes de la esterilidad del mundo, merced
a la estancia de Perséfone en el Hades, diosa que representa la
vitalidad vy fertilidad; aquel lugar es un escenario indeterminado y
privado de luz, atravesado por los cuatro rios infernales.

La asociacion y causalidad de que los rios desaparecen en el
suelo lo proporcionan los poetas en las fuentes antiguas; en este
contexto el lugar donde los rios desembocaban bajo la superficie
era el mundo de los muertos, asi que dicha afluencia es una via de
acceso al palacio de Hades. Este paisaje de ultratumba es un lugar
ominoso, representado por ser un lugar profundo atravesado por
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rios (Baleriaux, 2016).

En el canto XXIll de la lliada, el espectro de Patroclo, ademas de
rogar por las honras funebres que le abririan las puertas del Hades,
pronuncia una profecia y una nueva petitoria para Aquiles:

Kal 6& ool aUT@ polpa, Beolg emeike’ AXAAED,
Teixel Umo Tpwwv euNPevEwy AMoAETHAL.

Ao 6¢ Tol Epéw Kal epricopal ai ke ménat:

N P oWV andveuBe TIBrpeval O0TE' AXIANED,
A\ OpoD WG ETPAPNUEV €V LPETEPOICL SOLOICIV

y también como yo, tu destino es, Aquiles divino,

que mueras al pie de las murallas de los prosperos troyanos.
Otra cosa te voy a pedir, y si es tu deseo concederla: ordena
que los huesos de Aquiles no estén lejos de las mios,

Sino juntos, pues juntos crecimos en tu casa.

(1. XXIIl, 80-84).

Es decir, la experiencia onirica de Aquiles estéa relacionada
con el mito. El paisaje imaginado o representado que relata
Homero en el suefio de Aquiles da cuenta de como los griegos
consideraban la vision de los suefios como una realidad objetiva, y
porlotanto, susceptible de serinterpretada mediante simbolismos.
Frecuentemente, elsuefiollegaenformadeunavisita,independiente
del que suefia, estilizada por formas poéticas, por ejemplo, “Estas
dormido hijo de Atreo” (lliada, Il, en el suefio engafioso de Zeus a
Agamenon). Por otra parte, el suefio de Aquiles no solo es certero,
sino también visionario (Dodds, 2000).

Adicionalmente, el paisaje se puede examinar a la luz de la
formacion de relaciones entre el enunciado poético y el momento
del funeral visto como una practica ritualizada. El compartir una
urna funeraria donde se junten la osamenta de ambos caudillos
tiene alcances interpretativos, asociados a un suefio “verdadero”,
emocional y cultural.

Las interpretaciones de la oralidad, el texto y el contexto,
asi como el intercambio simbdlico del poder en los concursos
funerarios en la lliada exigen que las instituciones representadas se
consideren desde los rituales, a su vez estas permiten experimentar
en la épica el “mundo en el enunciado” como simultdneamente real
e imaginario (Brown, 2016).
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Cabe recordar que Odiseo en su kardfaocic también recibe una
petitoria, similar a la formulada por Patroclo, cuando desciende al
mundo de los muertos; la aparicion del remero Elpénor, quien ruega
que su cuerpo se entierre para poder traspasar las puertas del Hades,
ya que sus restos se encuentran insepultos en la isla de Circe (Od. X,
60-65).

Para la interpretacion del paisaje imaginado expresado
poéticamente, es importante considerar que para el yo: “los objetos
reales o imaginarios, no le interesan en tanto objetos, sino en cuanto
significativos, segun como ellos lo afectan o por la impresion que
causan. Elyo llega a fundirse con el mundo que lo rodea, con el paisaje,
con a naturaleza, con las personas a las que se dirige, puesto que todo
estd animado gracias a su sensibilidad” (Calabrese, 2008, p. 136).

En adicion, el paisaje imaginado se extiende desde la experiencia
interior de Aquiles hasta el espacio colectivo ritual. El paisaje, entonces,
se vuelve imaginado en tanto construye una vision compartida de
la muerte, el honor y la trascendencia. Tras el encuentro onirico con
Patroclo, Aquiles organiza los juegos funebres, lo que marca el transito
desde la afectividad intima (el vinculo personal con el amigo) hacia
una expresion publica del duelo (el homenaje heroico). Asi, el suefio
introduce un cambio de registro en la narracion: el héroe pasa del
recogimiento solitario al despliegue ritual del honor guerrero.

El texto “La interpretacion de los suefios”, también conocido
como “Oneirocritica” de Artemidoro (S. Il d.C.), es la unica obra
helenistica que se conservd y que analiza criticamente los simbolos
oniricos procedentes desde la Antigliedad. Es importante recordar que
los griegos reconocian dos vertientes en los suefios, una procedente
del cuernoy otra de marfil (verdadero y falso) = (suefio de Agamendn /
suefio de Aquiles).

Simbolicamente, enellibro XIXdelaOdisea se pone de manifiesto
la distincion de ambos tipos de suefios, “El juego de palabras képag,
“cuerno’, y kpaivw, “cumplir’, y con éxédag, “marfil”, y eledpaipopal,
“engafiar™” (p. 269).

Asimismo, con el fin de interpretar el suefio de Aquiles, cabe
destacar la llamada onirocritica, en el nivel simbdlico, el suefio
manifiesta el desorden del duelo; asi, el paisaje imaginado se extiende
desde la experiencia interior de Aquiles hasta el espacio colectivo del
rito, donde la comunidad transforma la muerte en memoria cultural.
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En este punto, no hay que dejar de lado como el mismo personaje
de Aquiles al comienzo de la lliada sugiere consultar un intérprete de
suefios para desentrafiar las razones que mantienen airado al dios
Apolo contra los argivos (ll., I, 59-80).

En el canto XXIll de la lliada, los elementos esenciales del suefio
de Aquiles representan un paisaje imaginado-luctuoso verdadero,
a saber: las puertas del Hades, los rios infernales, la profecia de su
muerte, las cenizas y la urna funebre.

Desde esta perspectiva, si se aplica el método onirocritico a
estos componentes, las interpretaciones de todos ellos se asocian
a impresiones funestas. En funcién de los criterios, por analogia, la
petitoria del difunto Patroclo sobre compartir una urna funebre con
Aquiles, refuerza los presagios negativos pero certeros: “En el caso de
que ellos (los muertos) cojan alguno de los objetos que se colocan junto
a los cadaveres, resulta de mal augurio” (Artemidoro, 1990, p. 269).

En los suefios, el hecho de encontrarse con amigos afligidos
depara tristezas; de forma paralela, los suefios que tienen que ver con
descender al Hades o con la descripcion de este sitio, se interpretan
como un presagio fatidico para los que triunfan, tal es el caso de los
héroes, ya que este lugar esté asociado a la obscuridad e inactividad, y
quienes habitan alli ahora estéan frios e impotentes (Artemidoro, 1990).

Todas estas emociones embargan a Aquiles, por una
parte, la afliccion por el amigo perdido, por otra, la sensacion de
incertidumbre merced al vaticinio de un futuro infausto, enmarcado
en un escenario luctuoso: su propia muerte (preanunciada por su
madre Tetis).

Por ultimo, la siguiente seccidén contiene las conclusiones
alcanzadas una vez efectuado el examen de los tres tipos de
paisajes presentes en el canto XXl de la lliada.

3. Conclusiones

El paisaje natural descrito en la épica de Homero, sobresale
al tratarse de algo mas que la mera descripcion de la naturaleza
que rodea una escena literaria; para hacer un correcto andlisis fue
necesario identificar que la naturaleza en el canto XXIIl de la lliada
estaba asociada a una descripcion animica. El sentimiento tragico
expresado porlamuerte de Patroclo se extendio a la caracterizacion
del paisaje natural, expresado por el cielo obscuro y el mar estéril
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que enmarcan los funerales, es decir, en dicha escena es
manifiesto el genius loci o “4nima del lugar” que comulga con los
hechos funestos; efectivamente, no es extrafio encontrar en la
creacion poética griega un proceso antropomorfico de los lugares. De
esta forma, el paisaje funebre se entiende como una escenografia del
duelo, por tanto, produce sentido a través del gesto y la narracion: la
topografia del lugar (el mar, la pira, la llanura) se reconfiguran mediante
el rito.

El paisaje humano, en el canto XXIII de la lliada, se encuentra
asociado a una organizacion socialmente establecida; la recreacion
de un dgoray circulo para deliberar y participar de los juegos funebres
demuestralaexistenciadeunajerarquiamilitar. Elcontextoquedescribe
dicho canto se asocia con elementos luctuosos ceremoniales, de esta
forma el discurso, el banquete y los juegos funebres son rastreables
hasta los pueblos prehelénicos. El paisaje humano descrito para la
escena del funeral de Patroclo contienen una carga significativa para
los personajes que interactuan; por ejemplo, para los caudillos argivos,
la ciudad amurallada de Troya, no solo fue objeto de su anhelo, sino
también un lugar de veneracion, donde cae exanime el cuerpo de un
amigo. Por tanto, el andlisis se centra en como el paisaje articula el
duelo, la memoriay la identidad heroica.

El paisajeimaginado en el canto que describe las honras funebres
de Patroclo, integra un elemento significativo a la descripcion de los
paisajes de mundos desconocidos, operativizando laimaginaciény los
simbolos a través de un suefio. Cuando la aparicion de Patroclo ruega
a Aquiles que lo ayude a traspasar las puertas del Hades, se da una
manifestacion poética sobre el paso del umbral entre el mundo de los
vivos y los muertos. Este inframundo imaginado recurre a imagenes
ya conocidas para caracterizarse: rios subterraneos, ausencia de
luz, humedad, y permanencia de Perséfone, lo que denota la falta de
fertilidad en el mundo atrapada en el Hades, como un mecanismo de
verosimilitud.

En sintesis, el llamado “paisaje funebre” descrito por Homero
en el canto XXIIl de la lliada, se interpreta a partir de la integracion de
todos los elementos sustanciales provenientes de los paisajes natural,
humano e imaginado. Dicho paisaje funebre deviene de la interaccion
y coexistencia de los tres escenarios: la relacion emocional entre el
entorno natural y el sentimiento aciago por la muerte de Patroclo, la
descripcion de las jerarquias sociales del ejército griego en Troya
mientras se realizan los juegos funebres, y finalmente, el escenario
imaginado que recrea con simbolos e imagenes funestas una
representacion del Inframundo.
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El estudio aporta una nueva perspectiva que permite analizar
como la poesia homeérica codifica la experiencia del morir en términos
espaciales: el territorio del héroe muerto se vuelve un espacio de
memoria y de orden cdésmico, mediante una instancia poética y
cultural. Desde esta convergencia tedrica, el paisaje funebre se revela
como una categoria de analisis que articula poética, rito y experiencia
sensible, ofreciendo una mirada desde la sensibilidad homérica ante la
muerte.

Con todo, lo mas atractivo de esta indagaciéon es comprobar
como esta lectura concibe el paisaje funebre como principio
organizador del sentido épico y ritual que opera como mediador entre
el gesto ritual y la construccion de la memoria heroica, al operativizar
una poética que amplia la categoria de paisaje funebre a los aspectos
estéticos, emocionales y culturales del lugar.
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