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INTRODUCCIÓN

Ante la profunda crisis socioambiental a escala mundial surgen expresiones muy diversas que van desde movimientos activistas –muchos de ellos prove-nientes de sectores de la juventud (Aránguiz y Sannazzaro, 2024; Valdivia et al., 2024)– hasta manifestaciones de distrés emocional (ver “ecoansiedad” en Christodoulou, Laaidi y Geoffroy, 2024; “ecofobia” en Sobel 1996; Hickman et al., 2021; Sandoval-Díaz, 2024), que conducen a la parálisis y la inacción (Feinsinger et al., 1997). 

Muchos autores plantean que los discursos informativos y prescriptivos no al-canzan para interpelar a la sociedad, sino que es necesario promover formas de conexión emocional con la naturaleza (Collado, Rosa y Corraliza, 2020; Otto y Pensini, 2017; Schultz, 2002). La empatía, entendida como una dimensión cognitivo-afectiva en tanto implica entender y sentir de manera congruente con el otro (Decety y Jackson, 2004), puede ser un medio hacia una relación armónica con la naturaleza (Rifkin, 2010; Schultz, 2000; Wang, Sheng, She y Xu, 2023). La experiencia de empatizar puede no suceder de forma espon-tánea, sino que es preciso tener la voluntad de prestar atención a lo ajeno y dejarse afectar por ello (Pinilla, 2025). El discurso narrativo propicia el acceso hacia posicionamientos empáticos (Kwaśniewska-Paszta, 2021; Pinilla, 2025) en tanto promueve la toma de perspectiva. 

El arte y la narración son estrategias que están siendo exploradas para favorecer la empatía ambiental en contextos educativos. El arte es considerado un medio para propiciar la toma de conciencia ambiental desde una perspectiva situada que habilita el aprendizaje a través de la experiencia (Kwaśniewska-Paszta,  2021;  Sunassee,  Bokhoree  y  Patrizio,  2021).  Talgorn  y  Ullerup  (2023) proponen un abordaje narrativo que estimula la conexión con el planeta y la autorreflexión, al plantear la tarea de imaginar perspectivas, emociones y experiencias de, por ejemplo, personajes no humanos que se encuentran en peligro por la situación ambiental. Así, la enseñanza de datos, normas o leyes podría verse potenciada a través de narraciones que inviten a ponernos en el lugar de las víctimas (Altuna, 2022). 

En este trabajo proponemos abordar la temática a partir de actividades que conjugan el arte, la narración y el humor. El humor conlleva de forma inhe-rente cambios cognitivos, proporciona una manera de alterar la propia perspectiva y considerar una situación estresante como menos amenazante (Kuiper, Rod y Olinger, 1993; ver Martin y Ford, 2018). Estudios previos destacan la potencialidad del humor gráfico en la prensa para promover la mirada y 




ción

135


Año 47, vol. 35, núm. 1, enero-junio 2026

la conciencia ambiental (Hollman, 2012; Fernández-Muerza y Rodrigo-Cano, 2025; Suárez-Romero y Ortega-Pérez, 2015). Además, es considerado un medio innovador para la lectura crítica y el análisis de problemáticas ambientales en el ámbito escolar (Cid, Cid, Conde y Manzano, 2013). 

En este estudio incorporamos la creación de humor gráfico para convocar la expresión y la comunicación de adolescentes en escuelas secundarias desde un enfoque que no ha recibido particular atención hasta el momento en contextos educativos. Se espera conocer sus puntos de vista acerca de la problemática, así como validar y habilitar el despliegue de su agencia (Pedrazzini, Zinkgräf, Bugallo, D’Adamo y Lozada, 2023). 


HUMOR GRÁFICO PARA TRABAJAR 

LA TOMA DE PERSPECTIVA Y LA 


REFLEXIÓN CRÍTICA EN EL AULA

El humor gráfico combina el arte y la narración. Se trata de un género dis-cursivo (Bajtín, 1982; Padilla, 2019; Pedrazzini y Scheuer, 2018; Steimberg, 1998) que generalmente conjuga los modos visual (dibujo) y verbal escrito. El carácter multimodal del humor gráfico permite el desarrollo de una narrativa dibujada que presenta características particulares y desafíos comunicativo-cognitivos a nivel de representación, análisis, asociación y síntesis, así como destrezas  procedimentales  (Bugallo,  Pedrazzini,  Zinkgraf  y  Scheuer,  2020). 

Los autores de las tiras o viñetas abordan una situación del mundo a través de representaciones de la realidad con elementos ficcionales y humorísticos (El Refaie, 2009). La representación ficcional puede ser de orden realista, es decir, posible o verosímil, o fantástica, que subvierte el orden posible, esto es inverosímil (Attardo y Raskin, 1991). 

Diversos recursos retóricos contribuyen al despliegue de la narrativa dibujada. En ella aparecen recursos gráficos como los globos que indican diferentes modalidades de habla o pensamiento, los ideogramas (símbolos o signos esquemáticos), los cartuchos (rectángulo con texto que aclara el contexto), las etiquetas (aclaraciones textuales sobre el dibujo), las líneas cinéticas o de movimiento, entre otros. Además, se despliegan recursos retóricos con fines humorísticos como la personificación, la ironía, el sarcasmo, la exageración, la inversión de roles, la metáfora, el juego de palabras y la antítesis (e.g., El Refaie, 2009; Falardeau, 2015; Padilla, 2013; Pedrazzini y Scheuer, 2018). 

El humor gráfico reviste interés como un medio de comunicación, y de trabajo áulico con niños y adolescentes. En su carácter de autores, ellos construyen 
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una narrativa en un espacio que puede ser una viñeta única o una tira (sucesión de viñetas) y se enfrentan al desafío de instaurar una incongruencia humorística. De acuerdo con las teorías de la incongruencia (ver Attardo, 1997; Martin y Ford, 2018; Raskin, 1985), el humor surge a partir de la introducción de un elemento inesperado, que sorprende al ir contra las expectativas de lo posible. El lector, por su parte, se involucra con la narrativa desde un marco lúdico o “humor mindset” (McGhee, 1989), el cual permite traspasar las barreras tanto de la lógica como del orden natural y esperado. 

El humor habilita múltiples procesos comunicativos, cognitivos y afectivos (Martin y Ford, 2018). Favorece la toma de perspectiva y el abordaje de temas socioemocionalmente sensibles, al tiempo que contribuye a regular las emociones y reducir la ansiedad o el miedo (Dowling, 2014; Führ, 2002; Loizou y Symeonidou, 2019; Symeonidou y Loizou, 2018). La expresión artística a través de la creación e interpretación de humor gráfico puede convertirse en un espacio seguro donde los estudiantes exploren temas desafiantes que afectan su propia vida (Christopoulou, 2013). Además de divertir o entretener, algunos estudios hablan de su potencial para “resignificar vivencias y problematizar la realidad social” (Bugallo, Zinkgraf y Pedrazzini, 2018, p. 57). En esta línea, diversas experiencias en entornos educativos de diferentes niveles han permitido abordar temas como las desigualdades sociales, los roles y estereotipos de género, la discriminación, la discapacidad, las crisis económicas, políticas y ambientales (Al-Rabaani, y Al-AAmri, 2017; Bugallo et al., 2018, 2020; Christopoulou, 2013; Pedrazzini et al., 2023; Symeonidou y Loizou, 2018). 

ENFOQUE NARRATIVO PARA EL 

ANÁLISIS DE CREACIONES DE HUMOR 

GRÁFICO SOCIOAMBIENTAL

Las tareas relacionadas con la narración favorecen la inmersión y la imaginación al habilitar la toma de perspectiva y permitir proyectarse a uno mismo en la situación de alguien más (Altuna, 2022; Rajandram y Tharumaraj, 2024; Talgorn y Ullerup, 2023). En el trabajo clásico de Vladimir Propp (1928) encontramos la base para analizar, de forma adaptada, la estructura de las narrativas dibujadas que interesan en el presente estudio. Por un lado, el autor identificó a los personajes y sus roles, por otro, a las funciones narrativas y su secuencia, es decir, las acciones realizadas por personajes y su orden. 

Resulta de interés la distinción entre villanos y héroes, centrales en la trama narrativa, así como la víctima, que en los cuentos tradicionales corresponde generalmente a una princesa. 
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Dijk (1983) revisa y amplía la teoría narrativa estructuralista de Propp (1928); así este tipo de texto refiere ante todo a acciones de personas. Ya sea que la acción de interés definida como complicación ocurra o no por la intervención de personas, estas deben verse implicadas en algún momento del suceso. 

Este último transcurre en un lugar, momento y circunstancia determinados, con lo cual se crea el marco. Para Dijk, la resolución de una narrativa no siem-pre es positiva, en algunas aparece con frecuencia un epílogo a modo de lección o conclusión denominado moraleja. 

En este trabajo analizaremos de qué manera se plasman las categorías estructurales que plantean estos autores en una narrativa dibujada, debido a su carácter multimodal (El Refaie, 2009). 

OBJETIVOS DEL ESTUDIO

El objetivo general de este trabajo es explorar la creación de humor gráfico como un medio para abordar la crisis socioambiental en la escuela secundaria, desde un enfoque que busca sensibilizar, concientizar, así como promover la toma de perspectiva y la comunicación multimodal. En particular, nos interesa conocer qué temas tratan los estudiantes, cómo lo hacen, cómo valoran la crisis ambiental, qué tipo de motivaciones y posicionamientos movilizan sus creaciones, qué lugar ocupa la empatía, así como qué recursos retóricos y modales utilizan en sus producciones. 

Sobre la base de antecedentes (Hollman, 2012; Fernández-Muerza y Rodrigo-Cano, 2025; Pedrazzini, Bugallo, Zinkgräf y Scheuer, 2021, 2023; Suárez-Romero y Ortega-Pérez, 2015), hipotetizamos que: 

•  Debido a la temática, las creaciones destaquen un problema o daño socioambiental, desde una motivación comprometida centrada en denunciar más que en divertir. 

•  Es probable que por el gran desafío implicado en la instauración de una incongruencia humorística, más aún cuando se busca comunicar un tema serio, nos encontremos con creaciones no humorísticas que plan-teen una prescripción en forma de norma con respecto a la problemática. 

En contraposición, las creaciones humorísticas con un desarrollo retórico más amplio deberían despegarse del marco prescriptivo hacia propues-tas más sutiles y a la vez complejas. 
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MÉTODO

Este estudio se enmarca en un diseño exploratorio-descriptivo con metodo-logía de taller como estrategia de relevamiento del corpus. Nos inspiramos en los métodos de investigación basados en el diseño (Design-based research methods, ver McKenney y Reeves, 2018; The Design-Based Research Collective, 2003; Tinoca, Piedade, Santos, Pedro y Gomes, 2022). De este enfoque, retomamos características como el diseño situado y minucioso de estrategias de aprendizaje; la articulación entre el marco teórico y el trabajo empí-rico; el relevamiento de un corpus que incluye distintas fuentes; y el análisis sistemático de los datos con atención a las descripciones, categorizaciones y construcción de un consenso interpretativo entre el equipo de investigación. 

En este sentido, las autoras de este trabajo diseñamos e implementamos tres talleres de interpretación y creación de humor gráfico en dos escuelas secundarias de San Carlos de Bariloche en 2023 y 2024. El ingreso a las instituciones fue autorizado por sus Equipos Directivos y obtuvimos el consenti-miento informado de las familias de las personas estudiantes para el registro de imágenes de los encuentros. Los talleres duraron entre 60 y 110 minutos, y se estructuraron de la siguiente manera: 

•  Primer momento: presentación e interpretación 

Con una presentación en PPT diseñada por el equipo, compartimos no-ciones acerca del humor gráfico, y analizamos en conjunto recursos gráficos y humorísticos presentes tanto en viñetas como en tiras humorísticas vinculadas con la temática, de dibujantes profesionales y participantes de talleres previos. La empatía socioambiental fue el hilo conductor. 

•  Segundo momento: creación

Propusimos como consigna: “Te invitamos a crear una viñeta o tira humorística sobre problemáticas relacionadas con el medioambiente”. Brinda-mos los materiales necesarios para que cada estudiante realizara su creación (hojas blancas, lápices, reglas, gomas, fibrines, etc.). 

•  Tercer momento: breve entrevista individual

Realizamos una entrevista a cada estudiante en la que indagamos acerca de la producción realizada, la temática y sus puntos de vista acerca del humor gráfico como un medio para abordar temas socioambientales en la escuela. Así no solo se pudo interpretar aquellas creaciones con mediana 
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•   Temas:   realizamos un recorte teniendo en cuenta problemáticas ambientales recurrentes de la actualidad y aquellas que aparecen en el corpus: incendios forestales, uso negligente de recursos, contaminación, calenta-miento global, invasión de especies exóticas, relación sujeto-ambiente y especismo. 

•   Motivación del autor* (se indican con * todas las dimensiones de análisis cuyas categorías son excluyentes):

•  Comprometida: el autor busca denunciar un problema. 

•  Mixta: el autor denuncia o alerta sobre una situación, a la vez que pre-tende divertir a sus lectores. 

•   Posicionamiento empático: adaptamos lo propuesto por Pedrazzini et al. 

(2023) en cuanto a los tipos de empatía: 

•  Entre personajes: codificamos solo cuando existe una actitud empática (o no) explícita entre personajes representados. 

•  Empático: un personaje muestra una actitud empática hacia otro que está sufriendo. 

•  No empático: un personaje muestra una actitud indiferente o cruel hacia otro que está sufriendo. 

•  Mixto: tanto la empatía positiva como la negativa son representadas por diferentes personajes. 

•  Hacia el ambiente: cuando un personaje es claramente empático o no hacia la vida en el planeta. Se codifica como empático, no empático o mixto. 

•  Ausencia: la empatía no está representada en la creación a través de personajes. 

•   Posicionamiento normativo: codificamos cuando existe una prescripción explícita (norma o mandato) en la creación. Distinguimos prescripciones de cuatro tipos:

•  Personajes:  estos  casos  son  los  más  parecidos  al  sentido  clásico  de moraleja. Un personaje al cierre de la narración verbaliza una lección. 

•  Cartelería: la norma o ley aparece en carteles. 

•  Diálogo: en un diálogo entre personajes se expone la norma a seguir. 
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•  Voz del autor: el/la autor/a deja un mensaje propio de manera escrita en la creación. 

•   Representación ficcional*: en tanto todas las creaciones parten de situaciones del mundo real, distinguimos el juego ficcional entre: 

•  Real realista: posible o verosímil. 

•  Real fantástica: subvierte el orden posible, inverosímil. 

•   Incongruencia humorística*:  identificamos  la  presencia  o  ausencia  de una ruptura humorística. 

•   Recursos humorísticos:   determinanos recursos retóricos que contribuyen en la construcción humorística, tales como la personificación o prosopopeya, la inversión de roles, la alusión, la exageración, el juego de palabras y el gradiente (Pedrazzini y Scheuer, 2018; Charaudeau, 2006; El Refaie, 2009; Falardeau, 2015; Flores, 2009; Fromilhague, 2005; entre otros). 

•   Estructura narrativa: adaptamos categorías de Propp (1928) y Dijk (1983). 

Marco:

•  Escenario: lugar físico donde se emplaza la narrativa. 

•  Personajes: cumplen un rol específico en la trama. 

•  Héroe: su objetivo es resolver el problema. 

•  Villano: causa el problema y busca perpetuarlo. 

•  Víctima: recibe el daño causado por el villano. 

Cuando no hay una víctima representada como personaje, codificamos como “ambiente perjudicado” cuando lo amerite. 

Episodio:

•  Situación inicial: hace referencia a la normalidad o estado de equilibrio que será luego alterado. 

•  Suceso: 

•  Problema (daño): situación conflictiva o daño directo que se ocasiona a un personaje. 

•  Búsqueda/lucha: el héroe busca una solución al problema. 
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•  Desenlace: resolución del problema y cierre de la narrativa. Restauración del orden inicial (Propp, 1928) o no (puede perpetuarse una situación negativa que no encuentra solución). 

•   Emociones y estados de los personajes representados. 

Tipo:

•  Alegría, satisfacción, felicidad, placer. 

•  Malestar, tristeza, pena, incomodidad. 

•  Enojo, indignación. 

•  Miedo, susto, confusión, preocupación, desesperación, sorpresa (negativa). 

•  Indiferencia. 

•  Impacto mortal. 

Representación modal*:

•  Verbal: solo son expresados con palabras: “Estoy triste”; “Estoy enoja-do”; etc. También las interjecciones que dan cuenta de una emoción o estado: “¡Oh no!”; “Noooooo”; “Jajaja”; etc. También codificamos cuando se expresa: “¡Qué lindo!”; “¡Qué feo!”; “¡Qué susto!”; etc. 

•  Visual: solo son expresados en el dibujo. 

•  Verbal y visual: expresados en ambos modos. 

•   Recursos gráficos:

•  Globos  de  diálogo/pensamiento/grito/sueño;  cartuchos;  etiquetas;  ideogramas; líneas cinéticas, entre otros. 

El proceso de categorización y codificación se realizó en cuatro etapas: 1:   el conjunto de autoras analizó un 7% del corpus con el objetivo de descri-bir y definir criterios para la categorización y codificación. 

2:   una sola autora analizó la totalidad del corpus. 

3:   tras una discusión conjunta de casos específicos, las dos autoras restantes analizaron independientemente un 32% del corpus. Esto permitió el afi-namiento de aquellas categorías con relativo nivel de acuerdo: empatía entre personajes, sucesos dentro de la estructura narrativa, representación modal de las emociones. 
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Figura 3. Joaquín, 16 años

 Nota. Cartel: Welcome to deforestación. 

Además, algunas creaciones están inspiradas en casos locales, como las Figuras 4 y 5. En la 4, Lucía se inspiró en una situación de su propia vida para abordar los daños que la construcción inmobiliaria puede ocasionar en el ecosistema. En la entrevista nos contó: “Está basado en lo que me preocupaba, que era que mi mamá trabaja con mis vecinos en tratar de preservar el bosque y en el Campanario justo querían hacer un superedificio entonces quería re-flejar eso”. En la Figura 5, Tamara personificó una tormenta de basura que se acerca a una persona que está fuera de una ciudad encerrada por una especie de domo. En la entrevista breve individual, Tamara expresó: “Quise representar el problema que tenemos en Bariloche con el basurero, que no es algo de lo que se habla tanto… y se podría decir que vivimos como en una cápsula en la ciudad, que en la ciudad no se puede ver tanto la contaminación, pero el basurero es un lugar que está en terribles condiciones y cuando vos vas te choca la realidad”. 
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Figura 8.    Azul, 14 años

 Nota. V1. Etiqueta: mariposa disecada con los clavitos. V2. P1: arte! P2: inspi-rador. V3. Etiqueta: Jesús con las estacas. V4. P1: Pobrecito. P2: no lo merecía. 

V5. P3: ¿Por qué si a una mariposa la llenan de clavos es hermoso, pero si se lo hacen a una persona es un pecado? 

A nivel lógico y retórico-modal, encontramos que la representación ficcional del corpus fue real-realista en un 32% (Figuras 8, 13 y 17 muestran escenas verosímiles) y real-fantástica en un 68% (en las Figuras 3, 4, 5, entre otras, aparecen escenas inverosímiles o imposibles). La incongruencia humorística tuvo presencia en un 82% del corpus (Figuras 4, 5, 7, por ejemplo). La construcción de humor se apoyó, de forma privilegiada, en la personificación (75%). En algunos casos fue el único recurso representado (23%), mientras que en otros identificamos combinaciones (77%). Encontramos un gradiente en la personificación (Figura 9): en ocasiones se utilizó para representar emociones y estados, en otras otorgó a los personajes la capacidad de hablar, pensar o sentir, o también los incluyó en el mundo humano a partir de acciones específicas, como bajar de un avión con equipaje o mirar la televisión. 
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En la Figura 11, Catalina abordó el tema de la invasión de especies exóticas, al personificar a animales que fueron introducidos en un ambiente que no era el propio, como la chaqueta amarilla, el jabalí y el ciervo colorado (las especies son identificadas con etiquetas). Estos son dibujados caminando en dos patas (en los casos del jabalí y el ciervo), bajando de un avión y llevando sus equipajes, así se les muestra dentro del mundo de lo humano, asimismo, se utiliza la metáfora del viaje y la arribo en avión para hablar sobre la llegada de especies exóticas. Además, la autora hace un juego de palabras con el nombre escrito en el avión “Introducción Airlines” y la introducción de los animales que se muestran en la viñeta. 

Figura 11.    Catalina, 15 años

 Nota. Carteles: Bienvenidos a Bariloche. Introducción Air Lines. 

Etiquetas: jabalí, chaqueta, ciervo colorado. 

Un 22% de la prosopopeya se da a través de personajes naifs, que son generalmente un tanto ingenuos, por lo cual no logran evidenciar del todo la situación que les rodea. En el caso de Camila (Figura 12), el pez cree ingenuamente que la bolsa es un vestido y termina atrapado en esta. 
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Figura 12. Camila, 15 años

 Nota. V1. Pez: Wow! Un vestido nuevo. V2. Pez: Creo que no. 

Por su parte, la metáfora, la exageración, la ironía, el sarcasmo y la sinécdo-que, entre otros elementos, contribuyeron en la generación de humor en el corpus. Por ejemplo, en la Figura 3, Joaquín utilizó recursos metafóricos para plasmar la destrucción a través del paso del tiempo. Recurre a un gradiente, primero es de día y luego de noche, con lo cual alude a la carga negativa de la noche como metáfora, en la que aumenta la oscuridad con colores como negro y rojo intenso. Tamara (Figura 5) también empleó la metáfora de la tormenta para hacer referencia a la carga negativa de la contaminación. En la Figura 13, Cami y Juli denuncian el cambio climático en una viñeta que hace uso de la ironía como recurso humorístico para dar cuenta del problema. Las autoras dibujaron a una mujer leyendo bajo una sombrilla, quien afirma: “Qué lindo, empezó el invierno”, cuando en realidad un termómetro indica 30°. 
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ambientales que están denunciando y al resto de las especies del planeta como las víctimas. Tal como plantea Altuna (2022), la comprensión afectiva y empática de ciertos problemas necesita de narraciones en las que se representan víctimas concretas, lo que nos habilitaría a ponernos en su piel. Además, debido a la baja aparición de héroes, nos encontramos con resoluciones negativas que no muestran una solución posible a la problemática, en consonancia con lo encontrado por Suárez-Romero y Ortega Pérez (2015) al analizar ejemplos de la prensa gráfica. Esto puede relacionarse con el carácter de denuncia y la búsqueda de interpelar a lectores a través del dramatismo. 

Tal como hipotetizamos, las creaciones plantearon normas en forma de cartelería prohibitiva y no construyeron una incongruencia humorística o al menos no lo hicieron de forma compleja. En cambio, las creaciones que no presentaron un posicionamiento normativo explícito o lo concibieron desde recursos retóricos más sofisticados, que juegan con sentidos figurados y/o implícitos, lograron despegarse del marco normativo y exponer de manera más sutil las reglas o la denuncia. 

Contrariamente a lo encontrado en estudios sobre desigualdades sociales (Pedrazzini et al., 2023), la representación realista fue minoritaria en este corpus. La incorporación de elementos inverosímiles puede deberse a la temática abordada. En particular, la personificación fue el recurso más utilizado por los estudiantes para contar las vivencias de plantas, animales o el planeta Tierra, en consonancia con estudios que sugieren que el antropomorfismo es un mecanismo para promover la empatía hacia el mundo no humano (Talgorn y Ullerup, 2023). Esto también abona de manera positiva a la toma de perspectiva: los autores pudieron dar cuenta de forma clara puntos de vista que no son los propios, con lo cual otorgaron un lugar central en las narrativas. 

El dibujo fue un recurso clave para convocar, movilizar y sensibilizar, además de representar emociones de los personajes a través de expresiones faciales, gestos y posturas corporales. En línea con el estudio de Motherwell McFarlane (2019) sobre narrativas visuales acerca de cuestiones indígenas, el dibujo ofrece un medio adecuado para comunicar el contenido emocional de un relato. El predominio del miedo, enojo, angustia o preocupación en las víctimas da cuenta de un abordaje dramático de la problemática. 

Como vemos, el corpus estuvo atravesado por el posicionamiento empático de los autores, al habilitar la mirada hacia el otro y el sentir de modo conse-cuente, así como por reglas o normas morales, al mostrar aquello correcto o incorrecto de acuerdo con las consecuencias explícitas sobre el ambiente o sobre las víctimas. Para Hoffman (2002), la empatía contribuye a que los prin-
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de las tensiones observadas en las narrativas del alumnado entre un abordaje prescriptivo de temas socioambientales y un tratamiento humorístico, el cual habilita despegarse de un marco normativo y aludir a estos temas de forma implícita. Por último, próximas publicaciones ahondarán en el potencial de la articulación entre empatía, humor y narrativa como recursos para propiciar un aprendizaje sensible y crítico a la vez. 

AGRADECIMIENTOS

Agradecemos al conjunto de adolescentes participantes de los talleres, así como a docentes y equipos directivos por abrirnos las puertas de cada escuela. 

REFERENCIAS BIBLIOGRÁFICAS

Al-Rabaani, A. H. y Al-AAmri, I. H. (2017). The effect of using cartoons on developing Omani grade 4 students’ awareness of water issues and their attitudes towards using them in teaching social studies . Journal of Social Studies Education Research,  8(1), 35-46. 

Altuna, B. (2018). Empatía y moralidad: las dimensiones psicológicas y filosó-ficas de una relación compleja.  Revista de Filosofía,  43(2). Recuperado de 

https:/ doi.org/10.5209/RESF.62029 

Altuna, B. (2022). Entre la imaginación comprensiva y la imaginación compasiva. Apuntes para una pedagogía.  Artnodes,  (29),  1-9.  Recuperado  de 

https:/ doi.org/10.7238/artnodes.v0i29.393021 

Aránguiz, P. y Sannazzaro, J. (2024). Crisis ecológica global y educación desde la perspectiva de las juventudes.  Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales, Niñez y Juventud,  22(1), 423-444. Recuperado de https:/ doi. 

org/10.11600/rlcsnj.22.1.5797     

Attardo, S. (1997). The semantic foundations of cognitive theories of humor. 

 Humor: International Journal of Humor Research,  10(4). 395-420. Recuperado de https:/ doi.org/10.1515/humr.1997.10.4.395    

Attardo, S. y Raskin, V. (1991). Script theory revis(it)ed: Joke similarity and joke representation model.  Humor: International Journal of Humor Research, 4(3-4). 293-347. Recuperado de https:/ doi.org/10.1515/humr.1991.4.3-4.293 




Comunica

Revista



ción

160


Año 47, vol. 35, núm. 1, enero-junio 2026

Bajtín, M. (1982).   Estética de la creación verbal.  Buenos Aires: Siglo veintiuno editores. 

Bugallo, L. (2021).  La creación de humor gráfico como espacio de problema cognitivo-comunicativo en adolescentes.  [Tesis para obtener el título doctoral en Psicología]. Universidad Nacional de La Plata. Recuperado de 

https:/ doi.org/10.35537/10915/123759 

Bugallo, L., Pedrazzini, A., Zinkgraf, C. y Scheuer, N. (2020). Temas y motivaciones de niñas, niños y adolescentes al crear humor gráfico.  Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales, Niñez y Juventud,  18(2), 1-28. Recuperado de 

https:/ doi.org/10.11600/1692715x.18210 

Bugallo, L., Zinkgraf, C. y Pedrazzini, A. (2018). El humor gráfico, una herra-mienta potente para enseñar y aprender.  Revista Contextos de Educación, 18-24, p. 55-65. Recuperado de https:/ doi.org/10.31219/osf.io/xbh7c 

Charaudeau, P. (2006). De nouvelles catégories pour l’humour ?  Questions De Communication,  10, 19-41. Recuperado de https:/ doi.org/10.4000/ques-

tionsdecommunication.7688 

Christodoulou, N., Laaidi, K. y Geoffroy, P. A. (2024). Eco‐anxiety: Towards a me-dical model and the new framework of ecolalgia.  Bipolar Disorders,  26(6), 532-547. Recuperado de  https:/ doi.org/10.1111/bdi.13446   

Christopoulou, M. (2013). Exploring the Socio-Politics of the Greek Debt Crisis in a Primary Art Classroom: A Political Cartooning Project.  International Journal of Art & Design Education,  32(1), 44-54. Recuperado de https:/ doi. 

org/10.1111/j.1476-8070.2013.01757.x 

Cid,  M.  E.,  Cid,  R.  E.,  Conde,  M.  D.  D.  y  Manzano,  M.  C.  C.  (2013).  Alfabetiza-ción  científica  y  educación  ambiental  mediante  humor  gráfico.  Revista Iberoamericana de Educación,  61(2), 1-8. Recuperado de https:/ doi. 

org/10.35362/rie6121261 

Collado, S., Rosa, C. D. y Corraliza, J. A. (2020). The effect of a nature-based environmental education program on children’s environmental attitudes and behaviors: A randomized experiment with primary schools.  Sustainability, 12(17), 6817. Recuperado de https:/ doi.org/10.3390/su12176817 

Decety, J. y Jackson, P. L. (2004). The functional architecture of human empathy.  Behavioral and cognitive neuroscience reviews,  3(2), 71-100. Recuperado de https:/ doi.org/10.1177/1534582304267187 




Comunica

Revista



Comunica

Revista



ción

164


Año 47, vol. 35, núm. 1, enero-junio 2026

Steimberg, O. (1998).  Semiótica de los medios masivos. El pasaje a los medios de los géneros popula res. Buenos Aires: Atuel. 

Suárez-Romero, M. y Ortega-Pérez, A. M. (2015). Prácticas comunicacionales alternativas en la concienciación medioambiental: la función crítica del humor gráfico.   Razón y Palabra, (91), 261-279. 

Sunassee, A., Bokhoree, C. y Patrizio, A. (2021). Students’ empathy for the environment through eco-art place-based education: A review.  Ecologies,  2(2), 214-247. Recuperado de https:/ doi.org/10.3390/ecologies2020013 

Symeonidou, S. y Loizou, E. (2018). Disability studies as a framework to design disability awareness programs: no need for “magic” to facilitate children’s understanding.  Disability & Society. Recuperado de https:/ doi.org/10.1080/0

9687599.2018.1488677  

Talgorn, E. y Ullerup, H. (2023). Invoking “empathy for the planet” through par-ticipatory ecological storytelling: From human-centered to planet-centered design.  Sustainability,  15(10),  7794.  Recuperado  de  https:/ doi.org/10.3390/

su15107794 

The  Design-Based  Research  Collective.  (2003).  Design-based  research:  An emerging paradigm for educational inquiry.   Educational Researcher,  32(1), 5.8. Recuperado de https:/ doi.org/10.3102/0013189X032001005   

Tinoca, L., Piedade, J., Santos, S., Pedro, A. y Gomes, S. (2022). Design-based research in the educational field: A systematic literature review.  Education Sciences,  12(6). Recuperado de https:/ doi.org/10.3390/educsci12060410   

Valdivia, A., Ibáñez-Canelo, M. J., Palenzuela-Fundora, Y. y Cruz-Martínez, Y. 

(2024). Futuros y educación en los activismos juveniles socioambientales. 

 Revista Latinoamericana de Ciencias Sociales, Niñez y Juventud,  22(1), 366-392. Recuperado de https:/ doi.org/10.11600/rlcsnj.22.1.6001 

Wang, L., Sheng, G., She, S. y Xu, J. (2023). Impact of empathy with nature on pro-environmental behaviour.  International Journal of Consumer Studies, 47(2), 652-668. Recuperado de https:/ doi.org/10.1111/ijcs.12856 



index-24_2.png





index-13_2.png





index-14_2.png





index-2_1.jpg
Keviglar





index-17_1.jpg
Keviglar





index-11_1.jpg
Keviglar





index-10_1.jpg
Keviglar





index-31_1.jpg
Keviglar





index-14_1.jpg
Keviglar





index-4_1.jpg
Keviglar





index-23_1.jpg
Keviglar





index-26_1.jpg
Keviglar





index-9_1.jpg
Keviglar





index-14_3.png
TR A5 3RS 237N-Z3






index-17_2.png
Aul





index-8_2.png
NIVEL LOGICO NIVEL TEMATICO

Incongruencia Temas
Recursos ,
humoristicos Prescripcion NIVEL PRAGMATICO
NEVERBO DAL R MOTIVACIONAL
etftfl-rsos Emociones y Empatia
graticos estados
Motivacion
Representacién Estructura

ficcional narrativa

NIVEL RETORICO





index-21_2.png


index-1_2.jpg





