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Resumen

Este articulo estudia la trilogia de Batman de Christopher
Nolan (2005-2012) desde el analisis critico del discurso
para desentraflar su operacion ideoldgica. Con una
matriz cualitativa, examinamos identidad, objetivos y
acciones tanto de Batman como de sus antagonistas, al
articular los ideologemas que estructuran el relato. Los
hallazgos muestran una defensa del statu quo: Batman,
héroe filantrépico de origen oligarquico, restaura orden y
propiedad mediante excepciones autoritarias y produccion
de simbolos. Los villanos condensan criticas al orden, al
capital y al sistema politico, refigurados como amenaza
“externa” y caos. Se dibuja una geografia moral de clase -
virtud descendente, criminalidad ascendente-, asi como
una metafora de invasion que personaliza el mal y oculta
causas estructurales. Se concluye que la trilogia promueve
conciencia civica, no politica, también, proponemos ampliar
el analisis hacia produccion, consumo y materialidad para
futuras investigaciones.

Politics in Gotham City: The
Ideological Discourse of Christopher
Nolan’s Batman Trilogy

Abstract

This article analyzes Christopher Nolan's Batman trilogy
(2005-2012) through critical discourse analysis to uncover
its ideological operations. Through a qualitative matrix, the
identity, objectives, and actions of both Batman and his
antagonists were analyzed by identifying the ideologemes
that structure the narrative. The findings reveal a defense of
the status quo: Batman, a philanthropic hero of oligarchic
origins, restores order and property through authoritarian
exceptions and the production of symbols. Villains embody
critiques of order, capital, and the political system, recoded
as “external” threats and chaos. A moral geography of
class emerges —virtue flowing downward, criminality
rising upward— and deploy an invasion metaphor that
personalizes evil while masking structural causes. The
article concludes that the trilogy promotes civic rather
than political awareness and calls for extending analysis
to production, consumption, and materiality for future
research.
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“Popular culture is the symbolic representation
of what people already believe”

David Foster Wallace. Westward the Course
of Empire Takes Its Way.

INTRODUCCION

“iKapow!”, suena el golpe justiciero de un vengador enmascarado al derro-
tar los planes malévolos del villano de turno que azota su ciudad. Esta con-
vencion grafica remite a un género narrativo de ficcion que ha ido mutando
(Acu, 2016; Posada, 2025), cambiando de medio: primero de la mano de talen-
tosos artistas quienes se esmeraban en dibujar las aventuras de héroes enca-
puchados para periodicos o comics, después pasa a programas televisivos y
acaba en el cine con imponentes efectos especiales (Bagger, 2020).

Las historias de superhéroes se han convertido en uno de los productos co-
municacionales mas populares de las audiencias contemporaneas (AlAwad-
hiy Dittmer, 2022). Desde grupos de fervientes fans a espectadores casuales,
estos relatos, a través de sus diferentes formatos, detallan tanto las gestas
como los dilemas de individuos con habilidades extraordinarias que deciden
adoptar una identidad alterna para servir al bien y a la justicia (Taylor, 2025).
Su llamado aparece cuando un malhechor ataca una ciudad, o, incluso, al
mundo entero.

Hace ya mas de cinco décadas, Umberto Eco (1965/2011) sugeria que estos
personajes constituyen una mitologia moderna, un pantedn de los valores y
sentidos preponderantes de la actualidad. Asi, no solamente responden a un
modelo hegemodnico de significados, sino que se convierten en agentes pro-
pulsores de una ideologia (Chan, 2025). Su politica se explaya en su lucha, en
su identidad, en sus origenes; asimismo, los villanos representan la agresion
hacia un orden constituido y constituyente, lo que motiva una busqueda de
su restauracion (Albarran-Torres y Burke, 2025).

Durante las Ultimas décadas, el realizador de origen britanico-estadouniden-
se Christopher Nolan revivié el cosmos de Ciudad Gética y su habitante pre-
dilecto: Bruce Wayne, quien asume el dlter ego de Batman para combatir el
crimen (Brown, 2018). Mediante una exitosa trilogia de peliculas, el “caballero
oscuro” deleitd a la gran pantalla con sus aventurasy su busqueda de ecuani-
midad, al mismo tiempo que se convirtid en uno de los referentes para com-
prender la expresion contemporanea del género (Terrill, 2025).
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La popularidad de las peliculas de superhéroes, y de sus respectivos univer-
sos narrativos, exige un estudio profundo de su funcionamiento y del vinculo
intertextual con la realidad desde la cual se crean (Dittmer, 2013; Freire-San-
chez y Lopera-Marmol, 2025; McKoy, 2024). Desde los estudios en comunica-
cién, Abril (1997) clasicamente propone que “los medios conforman el contex-
to simbdlico fundamental de las sociedades contemporaneas, pero insertos
en un marco de discursos, practicas e instituciones mas amplio y con el que
mantienen relaciones reflexivas” (p. 141).

Este articulo estudia el discurso ideoldgico presente en las peliculas Batman
Begins (2005), The Dark Knight (2008) y The Dark Knight Rises (2012), dirigi-
das por Christopher Nolan, desde una perspectiva del Analisis critico del dis-
curso (Chouliarakiy Fairclough, 2010; Slemon, 2025), la cual “estudia primaria-
mente el modo en que el abuso del poder social, el dominioy la desigualdad
son practicados, reproducidos, y ocasionalmente combatidos, por los textos
y el habla en el contexto social y politico” (van Dijk, 1999, p. 23). Asi, especifica-
mente, se espera entender las manifestaciones narrativas que sustentan una
propuesta ideoldgica, analizar el rol politico que asume tanto el superhéroe
como sus villanos en las distintas tramas a partir de sus identidades, misiones
y acciones, y reconocer el sistema de valores y significados que opera en los
tres textos filmicos.

El presente trabajo indaga una trilogia que definid el impacto y presencia
global de una serie de productos mediaticos que, actualmente, se encuen-
tran en auge (lyer, 2024). Se argumenta que, en estas peliculas, hay una clara
concepcion del bien y del mal que apunta a un aparato ideoldgico susten-
tado por una estrecha relacion con el contexto sociohistdrico de produccion
(Mills, 2013; Plotz, 2024). Asimismo, se evidencia que los villanos de las historias
atacan un orden social, econdmico y politico, que, al ser defendido por Bat-
man, se enaltece al postularse como referencia de armonia y virtud, y ser el
objeto de una lucha que tiene un fin moral (Munoz-Gonzalez, 2017; Zornado
y Reilly, 2021).

Cuestionar las realidades expuestas por los medios implica entender como
una sociedad y una cultura crean tanto sentidos como significados que lle-
gan a prevalecer a lo largo del tiempo o a transformarse en otros.

CONSIDERACIONES TEORICAS

Esta seccion desarrolla dos ejes tedricos fundamentales para el analisis. En
primer lugar, se examinan las relaciones entre ideologia y discurso, enten-
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didas como procesos dinamicos de significacion que, lejos de ser estaticos,
articulan estructuras de poder, identidades colectivas y experiencias indivi-
duales. En segundo lugar, se aborda la figura del superhéroe como un dispo-
sitivo narrativo y cultural en el que se condensan tanto tensiones ideoldgicas
como representaciones politicas. Asi, el paso de la teoria critica sobre ideo-
logia hacia el estudio del género de historias de superhéroes permite situar
a estos relatos no solo como productos de entretenimiento, sino también
como practicas discursivas que reafirman o cuestionan valores hegemonicos
en contextos historicos especificos.

Ideologia y discurso

El proceso de significacion no encuentra sus sedimentos en un terreno so6-
lido, fijo, sino, mas bien, cambia constantemente, se transforma siguiendo
las coordenadas culturales y sociales de un determinado constructo espacio-
temporal (Chouliaraki, 2024). Esta dinamica es performativa en su nucleo, ya
gue implica el choque, interpelacion e influencia mutua de una serie de posi-
bles sentidos; es decir, actla, o se presenta, de una determinada forma a par-
tir de las relaciones semioticas que la sustentan (Butler, 2024; Couldry, 2024).

Estas relaciones semidticas son expresiones de un sistema de limites y presio-
nes en el cual interactdan significados dominantes, muchas veces basados
en valores histéricamente residuales, con nuevas modalidades emergentes
gue buscan cuestionar lo ya establecido (Williams, 1977). Esta red sugiere que
la aparicion de un determinado significado se ve influenciada por factores
de muchos niveles —con distintas causas y efectos— que pueden apuntar a la
preservacion de un orden dominante, a la negociacion entre varias jerarquias
o a la ruptura con lo preponderante (Hall, 1980; Munoz-Gonzalez, 2024).

Asi, la creacion de sentido puede verse expresado en estructuras de signifi-
cacion que se hacen presentes en la vida social y cultural. Estas orquestan
simbodlicamente las experiencias personales (lo particular, lo inmediato) de
los individuos con las complejidades de un sistema que surge de unas deter-
minadas relaciones de produccion (lo general, lo histérico); en otras palabras,
son el punto de union (las mediaciones) entre lo microy lo macrosocial (Coul-
dry y Hepp, 2017). Siguiendo a Giddens (como se citd en Morley, 1996),

las estructuras no son algo externo a la accion, sino que soélo pueden re-
producirse a través de actividades concretas de la vida diaria, y se las debe
analizar como formaciones histdricas, sujetas a modificacion: como es-
tructuras constituidas por la accion, al mismo tiempo que la accion se
constituye estructuralmente. (p. 39).
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Las estructuras de significacion pueden encontrar su forma en los discur-
sos, al ser estos tanto unidades de su composicion como agentes de trans-
formacion (Zaborowski y Hovden, 2024). Es asi como estos consisten en una
orientacion de significado que llega a estar presente en productos semidti-
COs —cOMO puede ser un texto-y a resarcir contextos sociales, que encuen-
tran su fin en un sistema de conocimiento (O'Neill, 2018). De esta manera, “los
discursos ejercen poder en tanto que determinan no sélo los desarrollos de
otros discursos y sus contornos, sino que ofrecen [...] premisas de aplicacion
[Applikationsvorgaben] para ser convertidas en acciones y en configuracio-
nes de la realidad” (Jager, 2008, p. 507).

Un discurso, entonces, tiene una considerable funcidon de transporte, pues
moviliza saberes, valores y sentidos en torno a un objeto o a una situacion
especifica; se puede entender como un “conocimiento sobre alguna cosa, €l
cual es considerado como verdadero por un grupo de personas que lo ‘com-
parten’,ademas, guia nuestros actos y nunca se encuentra aislado, ya que tie-
ne relacion con otros conocimientos” (Vergara, 2010, p. 19). Asi, su rol es funda-
mental en los grupos sociales al construir y formar identidades, tanto para la
agrupacion como para cada persona (Caballero-Mengibar, 2015). Esta capaci-
dad de interpelacion es la que permite que los sujetos obtengan la nocion de
un simismo al contraponer su experiencia (la concepciéon de un “nosotros”)
con la externalidad de las barreras de su grupo (la otredad); a través de los
niveles de aperturay cierre de las dindmicas grupales sociales, amparadas en
los discursos, nace el “yo” (Romero-Rodriguez, Civilay Aguaded, 2021).

La interrogante que surge apunta hacia el génesis de los discursos en las es-
tructuras de significacion, tomando en cuenta que, como sostiene van Dijk
(1990), estos no son “solo texto, sino también una forma de interaccion” (p. 52).
Este origen puede entenderse como una conexioén que encuentra su pun-
to de convergencia en la ideologia, la cual es la operacién significante mas
grande y compleja que encauza todo el proceso de significacion (Statham,
2022).

La complejidad de la operacién ideoldgica encuentra su fundamento en el
lenguaje mismo; es decir, este es la materia prima de la ideologia (Freeden,
2021). Para Voloshinov (1973), los signos coinciden con esta ultima: son equi-
parables en cuanto a valor, al compartir una relacion en la que siempre van a
estar presentes, para cumplir, a la vez, su funcion. Este autor argumenta que,
a nivel comunicacional, la produccion, el mensaje y el consumo (recepcion)
necesitan la catalisis de la ideologia para existir, para encontrar su objetivo
ontoldgico; por ejemplo, las palabras no significarian nada sin un filtro ideol6-
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gico que motive su uso e interpretacion. Por esto, “el mundo es el fendmeno
ideoldgico por excelencia” (Voloshinov, 1973, p. 13).

No por nada, van Dijk (2008) propone que una ideologia es una creencia
compartida culturalmente, asociada con la fisonomia de una comunidad
gue define su funcionamiento y la convivencia con, y en, un determinado
entorno; en otras palabras, “es una de las formas basicas de cognicion social
gue definen la identidad de un grupo y, por consiguiente, los sentimientos
subjetivos de la identidad social (pertinencia) de sus miemlbros” (p. 28).

Asi, una ideologia no es parte de una realidad Unica, sino, Mas bien, traduce,
refleja y “amarra” muchas. Althusser (1988) sugiere que, en su espectro, se
(re)presenta “la relacion (imaginaria) de los individuos con las relaciones de
produccion y las relaciones que de ella resultan” (p. 24). Lo imaginario en la
concepcion althusseriana implica un nivel dntico de intercambiabilidad: nun-
ca es “real”, ya que no es una transcripcion detallada de una materialidad; por
el contrario, toma una como un estimulo de muchos posibles para efectuar
una interpretacion —o lectura de una realidad- cuyo resultado va a depender
tanto de la categoria de sujeto y funcionamiento que se tenga, como de las
interacciones de un sistema social (Andrews y Skoczylis, 2022).

Por lo tanto, la ideologia afirma su existencia como una “matriz generativa
que regula la relacion entre lo visible y lo no visible, entre lo imaginable y lo no
imaginable, asi como los cambios producidos en esta relacion” (Zizek, 2003, p.
7). A través de esta operacionalidad de significado, moldeadora de un proce-
so de creacion de sentido, la cual traza una cierta orientacion, resulta crucial
identificar aquellas unidades que la componen y se encuentran presentes
tanto en el contenido como en la expresion —considerando también, eviden-
temente, la sustancia y forma- de los discursos (He, 2025).

Kristeva (1974) propone al ideclogema como la entidad basica de una ideolo-
gia especifica, lo define como “aquella funcion intertextual que puede leerse
‘materializada’ a los distintos niveles de la estructura de cada texto, y que se
extiende a lo largo de todo su trayecto, confiriéndole sus coordinadas histo-
ricas y sociales” (p. 16). La naturaleza intertextual indica que la consecuencia
de la relacion entre la produccion, creacion y consumo de un discurso genera
una esfera de significados sujeta a una serie de constricciones ideoldgicas
dadas, de la misma manera, por el contexto de emision como por el de re-
cepcion (Bennett, 2024).

Por otro lado, y expandiendo el postulado anterior, Jameson (1981) enfatiza
gue un ideologema plasma la esencia del antagonismo de los discursos co-
lectivos de distintas clases sociales (p. 76) y vuelve a sefalar su rol como uni-
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dad inteligible de una ideologia. Asi, el autor lo concibe como “una formacion
anfibia cuya caracteristica estructural esencial puede ser descrita como la
posibilidad de manifestarse a si misma como una pseudoidea —un sistema
conceptual o de creencias, un valor abstracto, una opinién o un prejuicio—
0 como una protonarrativa” (p. 87). En otras palabras, el ideoclogema, segun
esta propuesta, es susceptible de tener una descripcidon conceptual y una
manifestacion narrativa a la vez.

Ahora bien, para Williams (1977), surge una interrogante cuando se intenta
comprender la ideologia en su sentido mas practico, en su funcionamiento
cotidiano, en tanto “proceso social vivido como practicamente organizado
por sentidos y valores especificos y dominantes” (p. 109). Este autor sugie-
re que la hegemonia es aquella consciencia practica cuya sustancia son las
identidades y relaciones vividas, que constituye

un sentido de realidad para la mayor cantidad de personas en una socie-
dad; un sentido de absoluto por lo que la realidad experimentada mas alla
de este resulta muy dificil de comprender para la mayoria de los miem-
bros de la sociedad, en casi todas las areas de nuestra vida. (p. 110).

Asi, se puede entender como un entramado de relaciones, experiencias y
actividades tanto con limites como con presiones cambiantes y especificos,
un proceso cuyo movimiento es dictado por esquemas dominantes que en-
cuentran su base en la ideologia (Glenzer, 2021).

Muchas de las manifestaciones narrativas de los ideologemas, apuntadas en
esta seccién, encuentran su expresion en formas que dictan una pauta de
lectura entre las fases de produccion y consumo de un mensaje, una de estas
es el género narrativo (Van De Mieroop, 2021). Estos dictan unas coordena-
das posibles a la hora de producir un texto o producto comunicativo, por lo
cual se convierten en el punto de partida de las expectativas que tendran los
espectadores cuando decodifiqguen su contenido (Miller, 2016). Para Zappe-
[li (2010), los géneros narrativos de ficcion “participan en la creacion artistica
como moldes-guia y, también, como facilitadores de la comunicacion con el
publico” (p. 70). Por esto, su naturaleza es ritualista: a partir de la repeticion
de ciertas formas se delimitan convenciones propias de cada uno; estas re-
presentan elementos de/en la trama, temas centrales, técnicas audiovisuales
0 una iconografia presente de formma comun en una determinada gama de
relatos (Couldry, 2003; Ural, 2023).
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Superhéroes y politica

La presencia de la figura del héroe en los relatos es amplia y remite a una pro-
gresion narrativa en la que se consigue un objetivo por parte de un personaje
a través de un viaje o gesta de preparacion (Campbell, 1972; Greimas, 1976;
Propp, 2011). Estos héroes representan a individuos con cualidades que los
distinguen de sus semejantes, ya sean estas partes de su naturaleza u obteni-
das posteriormente, las cuales les permiten llevar a cabo una tarea, ligada, en
la tradicion de la convencidn, a la busqueda del bien como sistema de valor
moral. Campbell (1972) define a este tipo de personajes como:

El hombre o la mujer que ha sido capaz de combatir y triunfar sobre sus
limitaciones histdricas personales y locales y ha alcanzado las formas hu-
manas generales, validasy normales. De esta manera las visiones, las ideas
y las inspiraciones surgen pristinas de las fuentes primarias de la vida y del
pensamiento humano. (Campbell, 1972, p.19).

Los superhéroes representan una modalidad de esta clase de personaje que
aparece a lo largo del siglo XX, su nicho por antonomasia son los comics, aun-
gue sus origenes pueden ser rastreados en distintos movimientos literarios o
teatrales, o, incluso, en la novela popular decimondnica (Posada, 2025; Taylor,
2025). Una de sus principales particularidades se refiere al caracter cotidiano
de estos sujetos: seres humanos “normales” miembros de la sociedad (pos)
moderna; en contraposicion, por ejemplo, a los héroes de la mitologia clasica
griega, quienes comunmente eran hijos de dioses, con una naturaleza sobre-
natural (McKoy, 2024).

Los superhéroes deben compartir rasgos similares que los identifiguen como
tales, esto es su fundamento (Hassler-Forest, 2012). Dentro de los estudios del
género, Coogan (2006) clasicamente distingue tres elementos basicos sin los
cuales un personaje no seria “superheroico”: la mision, su podery la identidad.
La mision corresponde al objetivo que se desea alcanzar, como también a
todas las peripecias por las cuales pasa para alcanzarlo. Sumado a lo anterior,
se encuentra el rol del villano, este resulta esencial dentro del camino del ob-
jetivo que se desea alcanzar. La figura antagodnica puede, a su vez, tener las
mismas convenciones que la principal (Terrill, 2025).

Siguiendo con esta propuesta, el poder representa aquella cualidad “extraor-
dinaria” de un personaje que lo separa del resto de sus iguales: sin este, no
seria un superhéroe. La naturaleza del poder no es Unica y se dan muchas
variaciones, como puede ser una caracteristica sobrehumana —la fuerza—o el
desarrollo de una cualidad —la inteligencia—. Narrativamente, su aplicacion se
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observa de forma paralela al trasfondo personal de cada personaje (Munoz-
Gonzalez, 2017).

Por otra parte, la identidad “comprende el nombre de codigo y la vestimen-
ta, junto a la identidad secreta siendo una contraparte de adorno” (Coogan,
2006, p. 32). Asimismo, esta convencion incluye la historia personal del su-
perhéroe. Aunque no todos estos actores mantienen un perfil secreto —por
ejemplo, en la franquicia Marvel, Tony Stark no oculta ser Iron Man—, lo infalta-
ble es la doble personalidad; es decir, un alter ego al cual convertirse cuando
la situacion lo amerite, un puente que le permita asumir un rol de “salvador”
(Kahler, 2021).

Los relatos de superhéroes, en particular, cuentan con una sustancia ideolo-
gica en su contenido, a veces oculta, a veces expuesta, como en el caso del
Capitan América y su lucha contra toda forma de totalitarismo (Chan, 2025,
Dittmer, 2013). Eco (1965/2011) subraya que estas historias representan mitolo-
gias contempordneas en las cuales se vierte toda la ansiedad sociopolitica de
un determinado momento; asi, tienen un objetivo pedagdgico que se revela
en torno al punto de vista de su produccion. Es decir, estos personajes persi-
guen una ideologia en sus luchas, la cual corresponde al modelo hegemoni-
co de sentidosy valores correspondiente al contexto de su creacion (Albarran-
Torres y Burke, 2025).

Los superhéroes, entonces, defienden un statu quo, son heterodireccionales,
ya que protegen los intereses de una comunidad cerrada, promueven una
conciencia civica mas no politica; su sentido del bien, de la moralidad, es ca-
ritativo: busca reparar un dano, no cambiar el sistema o estructura social que
lo permitié nacer (Curtis, 2021). Incluso, la concepciéon del mal, al contraponer-
se a un determinado esquema politico o econdmico —en el fondo, cultural-,
valida este mismo esquema al mostrar las acciones de un héroe que busca
protegerlo (Philips, 2022). En el modelo tradicional de creaciéon de superhé-
roes, el bien se asocia con la autoridad, el orden, y el mal con la subversion,
con la inestabilidad, ambos representan categorias absolutas (Meyfian, 2024;
Tomabechi, 2025). Y, en caso de que haya una posibilidad, o atentado, de co-
rrupcion, se da por un “otro” que contamina un “nosotros”; es decir, a través
de una metafora de la invasion (Freire-Sanchez y Lopera-Marmol, 2025; San-
doval, 2002).

Jameson (1981) argumenta que todo producto comunicativo posee un in-
consciente politico cuya presencia se reverbera a través de los multiples
caminos de su interpretacion. De esta manera, un texto tiene tres fases o
marcos concéntricos por los cuales pasa su lectura, y se manifiesta un en-
riguecimiento semantico o de sentido distinto en cada uno, el cual permite
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asir este inconsciente. El primero es la historia politica, que corresponde a un
acto simbolico en el cual se da una exégesis, una explicacion individual de
los signos del texto. El segundo se halla en la sociedad, incumbe la compren-
sion de que el texto es parte de un orden social y enuncia ciertos discursos, el
ideologema es el principal trazo de este proceso. Por Ultimo, la historia, como
totalidad, estipula una ideologia de la forma, representa aquellos “mensajes
simbdlicos transmitidos a nosotros por la coexistencia de varios sistemas sig-
Nnicos que son rastros o anticipaciones de modos de produccion” (p. 76).

Este articulo toma la propuesta de Jameson (1981) para centrarse en el mar-
co interpretativo vinculado con la sociedad para comprender la operacion
ideoldgica del discurso de la trilogia de Batman, realizada por el director y
guionista Christopher Nolan. Se propone que a partir del entendimiento de
la presenciay el funcionamiento de sus ideologemas, se puede analizar una
estructura de significacion que es parte de un proceso mayor, el cual guia e
influencia nuestra cultura contemporanea.

METODOLOGIA

El presente articulo parte de una perspectiva cualitativa de investigacion y
se desarrolla bajo la 6ptica del analisis critico del discurso (ACD). Este se en-
tiende como “un movimiento de investigacion interdisciplinario orientado a
problemas [...] con un interés compartido en las dimensiones semiodticas del
poder, la injusticia, el abuso, y el cambio politico-econédmico o cultural en una
sociedad” (Fairclough, Mulderrig y Wodak, 2011, p. 357); ademas de recono-
cer sus capacidades y posibilidades para el entendimiento de los medios de
comunicacion, en este caso el cine (Chouliaraki y Fairclough, 2010; van Dijk,
2005).

El ACD se diferencia del analisis del discurso regular por ser un abordaje in-
teresado por interrogar los modos en que diferentes relaciones de poder se
manifiestan en lo discursivo (Chouliaraki, 2025). Al respecto, el ACD exami-
Nna tanto expresiones como enunciados verbales, visuales, audiovisuales y de
otros tipos (Statham, 2022). Esta perspectiva tedrico-metodoldgica, entonces,
puede considerar que el discurso, en tanto objeto de estudio, es multimodal
(Roderick, 2018); es decir, se encuentra abarcado y constituido por diferentes
modalidades semiodticas que implican la convergencia de texto, imagenes,
sonido y otros aspectos del lenguaje audiovisual como figuras de edicion (le-
dema, 2003, p. 33). Asi, en este articulo se analizan peliculas que se entienden
como textos filmicos multimodales.
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El corpus de analisis se encuentra constituido por la trilogia de peliculas, cen-
tradas en el personaje Batman, dirigidas por Christopher Nolan. Se eligieron
por su gran popularidad -demostrada en las cifras de recaudacion de taquilla
Y su relevancia cultural- y porque se consideraron referentes del género al
evidenciar una clara relacion intertextual entre el paisaje politico actual con
los eventos narrados en sus historias. Prueba de esto es la amplia critica cuan-
do la Ultima entrega fue estrenada (Zizek, 2012). A continuacion, en la Tabla 1,
se expone el corpus elegido:

Tabla 1. Corpus de andlisis: textos filmicos seleccionados

Pelicula Afho de Direccién Guién
estreno
Batman Begins 2005 Christopher Nolan  Christopher Nolan
y David S. Goyer
The Dark Knight 2008 Christopher Nolan  Jonathan Nolan,

Christopher Nolan
y David S. Goyer

The Dark Knight 2012 Christopher Nolan  Jonathan Nolan,
Rises Christopher Nolan
y David S. Goyer

Fuente: elaboracién propia

Siguiendo la propuesta de Coogan (2006), en este articulo se definira la figu-
ra de superhéroe como el personaje principal de un universo narrativo, cuen-
ta con poderes o capacidades extraordinarias, posee una doble identidad,
asume una personalidad especifica y distinta de su realidad diaria cuando se
prepara para llevar a cabo una mision, establece una escala de valores mora-
les por los cuales lucha, y tiene un repertorio definido de tanto aliados como
de antagonistas.

El analisis que se efectuara es textual, su rango epistemoldgico se fijé dentro
de un modelo de comunicacioén, en el mensaje en si (Muhoz-Gonzalez, 2017;
Wildfeuer, 2014). Se fijaron las categorias de analisis de identidad, objetivos y
acciones, las cuales se aplican al superhéroe (Batman) y a sus antagonistas
dentro de los textos filmicos. Se ordenaron en una matriz para efectuar la
recoleccion de datos durante el visionado de las peliculas elegidas (Alejandro
y Zhao, 2024).
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Solamente se eligieron al personaje principal y a sus villanos dentro de todo el
repertorio de actores de los relatos, pues se estimd que la interaccion surgida
de ellos sufraga un discurso ideoldgico, ademas se tomd en cuenta que las
relaciones de oposicion son una clave para entender el sentido semidtico de
un mensaje (Hébert, 2019; Greimas, 1976). Los actores narrativos estudiados se
despliegan en la Tabla 2:

Tabla 2. Corpus de analisis: personajes analizados

Pelicula Superhéroe Antagonistas
Batman Begins (2005)  Bruce Wayne / Batman Ra's al Ghul
Dr.Crane/
El Espantapdjaros
La Mafia
The Dark Knight (2008)  Bruce Wayne / Batman El Guasén

Harvey Dent / Dos Caras

The Dark Knight Rises Bruce Wayne / Batman Bane

(2012) ,
Miranda Tate

Selina Kyle

Fuente: elaboracion propia

Asi, se explicita la operacion ideoldgica del discurso de estos productos se-
midticos a partir de la identificacion y comprension de las manifestaciones
narrativas, de sus ideologemas (Jameson, 1981). De esta forma se apunta a
un inconsciente politico que, aunque yace oculto en las profundidades de un
texto, brilla en la vida cotidiana.

RESULTADOS: LA POLITICA DE CIUDAD GOTICA

En esta seccion, se detalla el analisis realizado a los textos filmicos elegidos.
Los resultados se dividiran en tres apartados correspondientes a las catego-
rias de estudio especificadas: identidad, objetivos y acciones de los persona-
jes.
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Identidad

El trasfondo de los personajes en las historias de superhéroes es de suma im-
portancia, ya que, de una manera u otra, direcciona su moralidad y su papel
dentro de un sistema de valores. Aungue se puede indicar que ciertos aspec-
tos son recurrentes en la construccion del pasado de los actores (Taylor, 2025;
Tomabechi, 2025), estos delimitan un espacio y tiempo en el relato; es decir,
indican una posicion politica y de clase que afecta el accionar de los eventos.

En el caso del protagonista del analisis de este articulo, Bruce Wayne, su fa-
milia ha sido acaudalada durante generaciones y ha tenido un gran papel en
el desarrollo econémico de Ciudad Gdtica; incluso, la Torre Wayne, centro de
operaciones de la empresa familiar, es considerada como el centro de la urbe.
Las actividades lucrativas de la corporacion no se precisan en ninguna de las
tres peliculas; no obstante, se da a entender que estan relacionadas con el
desarrollo tecnoldgico y militar. Asi, el personaje principal se ubica en una
clase privilegiada dentro del universo narrativo: es parte de una oligarquia
que, alejada de los problemas sociales que azotan a una gran mayoria de la
poblacion, tiende a querer retribuir todos los beneficios que goza mediante
acciones caritativas o fundaciones benéficas.

Cuando sus progenitores mueren asesinados estando él presente, Bruce
Wayne decide vengarlos, con lo cual procura librar a Ciudad Gética del cri-
men y la corrupcion, en parte inspirado por el legado de su padre. De esta
mManera, comienza un camino, retratado en Batman Begins (2005), en el que
conoce a la Liga de las Sombras, una agrupacion dedicada a acabar con el
mal del mundo. Este hecho remite a una convencion del género que Eco
(1978/2005) llama la sociedad secreta, en la cual una organizacion adopta a
un personaje y lo entrena, tanto fisica como filoséficamente, cuyo resultado
es la adopcion de una “mascara” al final del proceso. Se debe subrayar que
estos organismos pueden tener una base moral que remite al bien o al mal;
en otras palabras, pueden formar paladines o villanos. Por esto,

el hecho de ser una sociedad le confiere a veces la apariencia legitima de
un pacto social, si bien, al depender del capricho del hérog, se convierte en
el artificio que permite a este Ultimo ampliar su rango de accion, aumen-
tar su poder, y contar de paso con un fundamento que lo legitime (Eco,
1978/2005, p. 82).

En el caso de Batman, él adopta la mayoria de los principios y métodos de |a
Liga de las Sombras, aunque decide abandonarla al darse cuenta de que esta
pretende destruir Ciudad Gotica al buscar extirpar toda su maldad. Wayne
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piensa que la misericordia es un camino de redencion; asi, utilizando la figu-
ra del murciélago, la cual remite a una fobia de su infancia, crea su alter ego
encapuchado.

Respecto de los antagonistas en la historia, su nucleo principal es la Mafia:
esta encarna la amenaza constante de la metrépoli en las tres peliculas. El
primer aspecto que sale a relucir es la posicion social de estos actores: se lo-
calizan en estratos bajos. Sin embargo, los grandes jefes de estas “familias”
son la excepcion, sus miembros viven en las zonas urbanas mas vulnerables,
estas corresponden, incluso, al escenario de la lucha final en Batman Beg-
ins (2005). Esta configuracion del mal cuenta con un movimiento que va de
abajo hacia arriba: el peligro surge de las clases bajas e intimida a las altas. Se
da, entonces, una lucha contra esta maldad, el superhéroe combate incan-
sablemente estas fuerzas, pretende eliminarlas, mas no se pregunta por qué
surgieron o por qué un grupo de personas cometio crimenes y delitos.

Otro aspecto caracteristico de la Mafia es su nacionalidad. Dittmer (2013) se-
fnala que es muy usual que los enemigos de estos héroes representen rivali-
dades politicas de las naciones hegemonicas encargadas de su produccion.
En este caso, a lo largo del corpus de analisis, las agrupaciones son italianas,
rusas y afrodescendientes —agrupaciones que han sido ‘amenazantes’ en la
historia politica de Estados Unidos—, lo cual apunta a una otredad enuncia-
da respecto a un “Nosotros Ideal” blanco y estadounidense. Que los actores
antagonistas sean extranjeros remite a una metafora de la inundacion, en
la que un riesgo externo desequilibra un orden interno (Curtis, 2021; Philips,
2022); asi, lo que no sigue un modelo hegemonico establecido es asociado
con lo extrano y lo diferente. Esto es un trazo ideoldgico, ya que, siguiendo a
van Dijk (2008), “por el hecho de ser sistemas de ideas de grupos sociales y
movimientos, las ideologias no sélo dan sentido al mundo (desde el punto de
vista del grupo), sino que también fundamentan las practicas sociales de sus
miembros” (p. 16).

La nacionalidad extranjera resulta ser una constante de la contraparte an-
tagonista en la trilogia. Ra's al Ghul y Bane, villanos de la primera y tercera
entrega respectivamente, no tienen un origen especifico; sin embargo, las
alusiones realizadas en la narracion remiten a una identidad proveniente de
oriente medio. Intertextualmente, esta relacion remite al “Nosotros Ideal” ya
mencionado, el cual es personificado por Estados Unidos como potencia
mundial y hace referencia a los conflictos politicos en los que ha participado
durante las ultimas décadas.
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Ahora bien, una de las particularidades de los textos filmicos estudiados es
gue el mal no siempre tiene un origen claro. En The Dark Knight (2008), el
personaje del Guasdén cambia constantemente la historia de su pasado, se
hace referencia a cdbmo obtuvo las cicatrices que tiene en su rostro. De esta
Manera, obtiene un estatuto de maldad absoluta al no tener una base “histo-
rica” que sustente sus acciones. Mediante esta modalidad de representacion,
se pierde la capacidad de indagar como se construye un sistema moral que
busca el dafo a terceros y se propone una solucion que solamente contem-
pla la fuerza bruta, lo cual evita la reflexion en torno a un problema social o
psicolégico relacionado a un individuo (Terrill, 2025).

El Guasdn da pie al andlisis en torno a la apariencia de los antagonistas. Sien-
do una de las principales convenciones del género (Coogan, 2006; Reynolds,
1994; Tomabechi, 2025), la mascara es un elemento fundamental en su cons-
titucion, por lo menos en lo referido a los principales antagonistas. Al igual
que el superhéroe, estos asumen un “papel” que los destaca de la cotidia-
nidad para llevar a cabo su mision. El Espantapajaros y Bane utilizan una in-
dumentaria que incrementa su fortaleza y los identifica como oponentes de
la figura protagonista; asimismo, el Guasoén utiliza maquillaje y un vestuario
caracteristico con funciones similares. La “mascara” como factor de identi-
ficacion permite crear un simbolo en torno a la persona y al objetivo que se
desea perseguir, a un sistema moral especifico; su cometido es permitir la
adquisicion de un rol.

Aunqgue no siempre se conoce el rostro detras de la mascara, como en el caso
del Guasén y Bane, cuando ocurre, se despliega un conflicto narrativo en el
gue la maldad asume dos facetas distintas, una en la cotidianidad del perso-
najey otra con el alter ego. Por ejemplo, el Dr. Crane utiliza su autoridad como
psiquiatra para valorar criminales peligrosos y llevarlos a trabajar a su asilo;
por otra parte, El Espantapajaros emplea su mascara para generar conmo-
ciony alucinaciones en sus victimas, ayudado de potentes drogas. Lo anterior
facilita el conflicto de dos realidades, en una, los tintes suelen ser politicos y
en la otra, tienden ser morales. Asi, se van construyendo los obstaculos del
superhéroe, teniendo que mostrar, en los relatos, fortaleza en los ambitos de
sus dos personalidades para superarlos.

Objetivos de los personajes

Batman, como personaje central de la trilogia, mantiene una unidad de mo-
tivacion, su objetivo principal es similar, si no el mismo, en los tres textos filmi-
cos. Como consecuencia de su pasado traumatico, Bruce Wayne comienza
a desarrollar el ansia por combatir la injusticia, aterrorizar a quienes lo hacen
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con los indefensos; con esto, espera librar a Ciudad Gética de la corrupcion.
Esta linea argumentativa es la base para construir a su alter ego, asi utiliza al
“caballero oscuro” como medio para inspirar a sus compatriotas y como sim-
bolo de esperanza en tiempos dificiles.

Esta concepcion del bien resulta filantropica, pues encuentra su espiritu en
la caridad. Como sefala Eco (1965/2011), las hazafias de estos personajes se
muestran como una accion altruista, un favor que hacen “desinteresada-
mente” a una comunidad, la cual es cerrada. Una idea recurrente en el univer-
so filmico es la del “vaso lleno”. Wayne es tan privilegiado, a nivel de recursos
como de intelecto, que debe “regar” un poco de sus beneficios al pueblo,
liberarlo de su decadencia (Munoz-Gonzalez, 2017). Asi, la redencién es des-
cendente, llega desde las clases superiores que gozan de un estatus que las
obliga a asumir un papel de gendarme; en contraposicion, como se observo
en el apartado anterior, de la maldad, la cual escala de manera ascendente
desde los estratos econdmicamente mas desfavorecidos (McKoy, 2024).

Por ende, el rescate a la urbe, en esta propuesta narrativa, solo se puede dar
gracias a la intervencion del superhéroe, lo que expone la seleccion de un
sisterna moral hegemadnico por seguir. Siguiendo a Eco (1978/2005), toda la
gesta heroica se basa en la concepcion de “bien” que una persona con cuali-
dades extraordinarias realiza, esta no considera lo que toda la poblacion de-
sea o0 necesita, nada mas la impone como Unico camino de rectitud. De esta
mManera, “en medio del frenesi de su virtud, vuelve a situar unay otra vez a la
plebe en su papel de subalterna, y actla con una violencia represiva tanto
mas mistificada por cuanto adopta los ropajes de salvacion” (p. 91). Esto se
evidencia en The Dark Knight Rises (2012), pelicula en la cual el villano, Bane,
declara Ley Marcial en Ciudad Goética, después de haberle roto la espalda a
Batman y desterrarlo. En todo el tiempo en que el personaje esta ausente -5
meses de acuerdo con la historia— la policia y los ciudadanos no logran derri-
bar al régimen del antagonista; sin embargo, al retornar, el superhombre lo
hace en tan solo 12 horas.

La intencién de crear un simbolo, por parte de Bruce Wayne, resulta contra-
dictoria, ya que él mismo declara su deseo de ser algo mas que un vigilante.
No obstante, para lograrlo debe convertirse en uno. Como ironicamente se-
Rala Eco (1978/2005), estos vengadores

nacen con el fin de defender al pueblo y acaban adoptando fatalmente,
ademas de los métodos, el rostro de los perseguidores a los que se opo-
nen, esa virtud que lleva una vida de criminalidad —o esa criminalidad que
se presenta como virtud. (p. 87).
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Por otra parte, en Batman Begins (2005), las fuerzas antagonistas tienen dos
formas. La primera es la Mafia, en la cual Carmine Falcone es su lider, y pro-
cura expandir su influencia y poder en Ciudad Gética a través de sobornos a
las autoridades gubernamentales. Este cuerpo de villanos es movilizado por
la ambicién, por el dinero, y sus miembros, como ya se menciond, forman
parte de poblaciones socialmente vulnerables. La “familia” es una figura que
se presenta en toda la trilogia con las mismas intenciones, que va cambiando,
de modo evidente, de cabeza.

La segunda se refiere a Ra's al Ghul, lider de la Liga de la Sombras, y principal
mentor de Bruce Wayne en su camino a convertirse en Batman. Al Ghul bus-
ca combatir el mal, sugiriendo la venganza como camino. La organizacion
que lidera tiene la filosofia de purgar lo corrupto a través de la destruccion;
asi, en el universo narrativo, han acabo con grandes imperios, como el roma-
no, y pretenden hacerlo con Ciudad Gética. Para esto, se alia con el Dr. Crane,
quien asume el rol de El Espantapajaros, con la intencidon de contaminar el
agua del lugar con una toxina que puede llegar a causar alucinaciones, por
consiguiente, el panico colectivo.

El conflicto de esta historia ocurre entre dos concepciones de acabar con la
decadencia. Ambas corrientes senalan a un victimario: Wayne a la Mafiay a
los funcionarios corruptos, y Ra's al Ghul a toda la poblacion que permitio los
abusos. Es decir, la diferencia radica en la personificacion de la causa. Asi, las
dos posturas pretenden asumir un rol de demiurgo que finalice con el mal
de una sola vez; en ningun momento se cuestiona el caracter sistémico de los
vicios que critican, las razones de que sucedan. Finalmente, Batman vence,
pero sigue postulando la existencia de culpables en torno a la enfermedad de
la metropoli y su deseo por acabarlos, nunca se pregunta si, por ejemplo, se
deba terminar mas bien con el desempleo.

The Dark Knight (2008) muestra al villano, quizas, mas sugerente en térmi-
nos narrativos: el Guason. Este representa a la calamidad pura, reclama que,
con el advenimiento del “caballero oscuro”, el mundo criminal, el underworld,
perdié su norte, la capacidad de intimidar con que gozaba. Asi, asume toda la
teatralidad caracteristica de Batman, tanto en su identidad como en sus ac-
ciones. Su objetivo fundamental es el caos, ver al mundo arder; no por nada,
razona que “no se trata del dinero, sino de mandar un mensaje” (min. 104).

Para lograrlo, de primera entrada en el relato, el Guasdn propone matar al
hombre-murciélago. No obstante, cambia de parecer y sefala que necesita
de un héroe para lucir su maldad: siente que su contraparte lo completa. Es
asi como se convierte en un personaje meta-referencial en el sentido de que
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parece entenderse a si mMismo como un actor contenido en una historia del
género de superhéroes; comprende su rol como antagonista y el de su con-
traparte, Batman, con lo que sugiere una lucha eterna, el disfrute del esque-
ma iterativo clasico de estas narraciones (Eco, 1965/2011), el cual comprende
justamente una progresion en donde el héroe siempre debe afrontar un obs-
taculo generado por un contrincante. En otras palabras, es como si el Guasén
hubiera leido libros de Umberto Ecoy hubiera decidido convertirse en villano.

Su anhelo por la destruccioén, por la voragine, se plasma en el lema de su mi-
sion: “introduzca un poco de anarquia, trastorne el orden establecido, y todo
se vuelve caos” (min. 110:24). Esto se plasma en su intento por transformar a
Harvey Dent, fiscal general de Ciudad Gética, en un ser despiadado que bus-
cavenganza después de haber sido desfigurado y de haber sufrido la muerte
de su prometida. Por su lado, Wayne pretende que sea una figura asociada
con el heroismo ciudadano, con el deber civico.

Semidticamente, de acuerdo con lo propuesto por Kristeva (1974), el intento
de Batman de asociar a Dent con lo heroico equivale a un esfuerzo por esta-
blecer un simbolo, una figura trascendente con un significado casi fijo que
posee una funcion social; mientras que el deseo del Guason de transfigurarlo
en un villano, Dos Caras, se asimila a la vida de un signo, entidad cambiante,
con distintos significados dependiendo del contexto, que tiene la posibilidad
de ser ambigua. Las ideologias operan ayudandose de la fijacién de simbolos
gue remiten a algun elemento de un sistema de valores y sentidos hegemao-
nico; en este caso, Batman pretende construir uno para los ciudadanos de
Ciudad Gdética, con lo cual evidencia un fin moral guiador de su mision.

La ideologia del “caballero oscuro” termina por desvelarse en The Dark Knight
Rises (2012), esta es casi el punto de toda la lucha de la historia. El relato mues-
tra a Bane, un mercenario despiadado, y a Miranda Tate, hija de Ra's al Ghul
gue se hace pasar por una exitosa empresaria, intentado terminar el destino
gue la Liga de las Sombras le habia adjudicado a Ciudad Gética en la primera
parte de la trilogia. Asi, el medio utilizado para alcanzar el objetivo de los anta-
gonistas es la revolucioén politica y armada.

Bane es presentado como el caudillo de un movimiento paramilitar que cri-
tica los excesos de |a clase rica de la urbe, muestra la dominacion histdérica de
una oligarquia que ha explotado a la clase trabajadora; de esta manera, ataca
la Bolsa de Valores con la intencion de sefnalar a sus enemigos y de hacerle
perder a Bruce Wayne toda su fortuna. Este villano ejecuta un ataque a la
economia, enuncia como culpable de la decadencia a la desigualdad a un
sistema que beneficia a pocos, en lugar de muchos. Este argumento se en-
cuentra histdéricamente situado en el contexto del estreno de la pelicula, tiene
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como base una crisis econémica que ha abierto la discusiéon en torno a cémo
se distribuye la riqueza.

Asimismo, el mercenario cree en el “poder de la gente”, por lo tanto, después
de atacar a los sectores ricos de Ciudad Gética, instaura un Estado popular
en el que se enjuician los crimenes cometidos por personas con un nivel so-
cioeconomico alto en contra del pueblo; igualmente, sugiere la abolicion de
la propiedad privada, es decir, expropiar los inmuebles de los sujetos enjuicia-
dos a favor de los mas necesitados. Como se puede observar, este adversario
recrea la figura de un revolucionario marxista que busca subvertir un orden
injusto y reconoce una lucha de clases. Lo anterior se refleja en un discurso
gue da, después de haber comenzado la toma armada:

¢(Aceptan la renuncia de todos los mentirosos, de los corruptos? Tomare-
mos Ciudad Gética de los corruptos, los ricos, los opresores de generacio-
nes quienes los han controlado a ustedes con mitos de oportunidades. Y
se la devolveremos: Ciudad Gética es de ustedes. Nadie interferira, hagan
lo que deseen. (min. 98:20).

Asi, Bane busca atacar un status quo no solamente con una lucha armada,
sino también con la destruccién de un orden semidtico al procurar la caida
del simbolo de Harvey Dent, esto revela la maldad que, al final, tuvo el perso-
naje. Por el contrario, Batman defiende el modelo hegemaonico de la oligar-
guia, de la cual él forma parte, luchando para restaurar la estructura socioe-
conomica anterior a la agresion.

La subversion al orden dominante, centrado en un pequeno grupo con gran
poder econdmico y politico, es representada en el texto filmico con incivili-
zacion, como si fuera la Unica via posible para hacerlo. Parece senalarse que,
cuando se critica lo hegemonico, surge el caos. La propuesta discursiva de
esta pelicula, en particular, resulta conservadora, estatica, simbolizante. In-
cluso, Selina Kyle, quien se configura como adversaria al inicio del relato, al
criticar también a los sectores ricos, cambia de parecer cuando comienzan
las cortes marciales y después se alia con el superhéroe, para ayudar en el
combate por tomar de nuevo la ciudad.

Acciones de los personajes

Tanto el tipo como la repercusion de los eventos motivados por los persona-
jes principales de la trilogia son muy similares. El punto de diferencia equivale
al objetivo que los mueve, su fin moral, lo cual ayuda a crear el efecto “mone-
da” mencionado.
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En el caso de Bruce Wayne, utiliza los recursos tecnolégicos de su empresa
familiar para llevar a cabo su misién. Se podria decir que sin estos, derivados
de una rigueza tecndcrata, no podria haber creado al “caballero oscuro”. El
poder del superhéroe, uno de los rasgos esenciales de su identidad (Brown,
2018; Coogan, 2006), radica en su capacidad adquisitiva: si bien cuenta con
una gran habilidad fisica, necesita de sus diversos instrumentos para ser real-
mente Batman.

El principal accionar del repertorio de villanos implica atentar contra la pro-
piedad privada (Hassler-Forest, 2012; Munoz-Gonzalez, 2017, Taylor, 2025), lo
cual se evidencia con Bane, quien no solamente la ataca sino que, en cierta
forma, proclama su abolicidén con aires revolucionarios; asimismo, el Guasén
conforma un atentado a la principal unidad de ese sistema que coloca la pro-
piedad privada en su centro al declarar que no le interesa el dinero, sino el
caos,y guema una montana de billetes pertenecientes a la Mafia. Otro modo
de comportamiento se refiere a la “contaminacion”: la corrupcion se transmi-
te, ya sea a través de sobornos, como en el caso del cuerpo policial y el servi-
cio gubernamental, o de la conversion, asi Harvey Dent es un ejemplo de un
hombre limpio al cual se tienta y cae.

Todas las confabulaciones de los antagonistas obligan al superhéroe a inter-
ponerse y subsanar el dano hecho. No obstante, esta intervencion implica
una serie de danos colaterales practicamente iguales a los cometidos por los
malhechores. En otras palabras, Batman, en su intento por detener a un vi-
llano, realiza acciones similares a este. Asi, por ejemplo, es usual verlo inva-
diendo inmuebles que no le pertenecen para investigar el paradero de una
persona o destruyendo automoviles ajenos en el intento de atrapar a un ad-
versario. Pero el mayor efecto de la “batalla del bien contra el mal” es el dafo
al erario: todas las persecuciones tienen como consecuencia la destruccion
de carreteras, edificios, puentes o infraestructura estatal de algun tipo. Esto
se justifica con su intencion, la finalidad que alberga.

Los relatos explican, de cierta manera, la destruccion acaecida por el héroe:
“el fin justifica los medios”. En estas acciones acontece una suspension tem-
poral de la ética, de las normas sociales de convivencia y comportamiento,
para lograr la mision del “vengador iluminado”. En cierta manera, un sistema
democratico se anula a si mismo y delega en una figura autoritaria su sal-
vacion, como si fuera la Unica posibilidad. Por ejemplo, en The Dark Knight
(2008), Batman convierte todos los celulares de Ciudad Gdtica en un sonar
gue le permite espiar a toda la poblacién para conocer el paradero del Gua-
son, sin importarle el derecho a la privacidad de los ciudadanos; todo con tal
de realizar la voluntad del “caballero oscuro”. Lo anterior se convierte en una
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intervencion que brota, también, del contexto de produccion de la peliculay
acicala el debate centrado en la difuminacion de limites entre la esfera publi-
cay la privada por causa de las nuevas tecnologias.

El género narrativo en estudio despliega, asi, una coleccion de acciones que,
al estudiarse con detalle, resultan muy similares. Incluso, quienes las ejecu-
tan de forma usual coinciden en apariencia: tienen una mascara o un disfraz
gue les otorga una cierta identidad. El quid de la cuestion halla su terreno en
el sisterna moral que las sustenta. Los antagonistas son combatidos porque
profesan abiertamente el mal, mientras que el superhéroe puede utilizar to-
dos los caminos posibles para alcanzar la virtud. Aunque es habitual en los
modelos narrativos mas tradicionales comenzar con la agresion del villano,
lo cual obliga al protagonista a repararla (Freire-Sanchez y Lopera-Marmol,
2025; Propp, 2011), en estas historias, las acciones del héroe para contrarrestar
un perjuicio inicial son iguales o Mayores, en cuanto a consecuencias, que las
de su contrincante. ;Serd obligado Batman a pagar todas las carreteras que
ha destruido? ; Por eso usa mascara y capa?

En esta seccion se han expuesto elementos de un discurso ideoldgico que
bana toda la trilogia Batman de Christopher Nolan, el cual corresponde a la
manifestacion narrativa de los ideologemas (Jameson, 1981). A continuacion,
se detallara la operacion ideoldgica en estudio y su formacion conceptual
como sistema de valores.

DISCUSION: LA IDEOLOGIA DEL
“CABALLERO OSCURO"” ASCIENDE

Tomando la trilogia Batman, analizada como muestra de las posibilidades de
un género narrativo de ficcidon, se puede sefalar su relaciéon intertextual con
un contexto sociocultural. Asi, su contenido reproduce ciertas nociones o con-
ceptos pertenecientes al sistema hegemonico al cual esta adscrito (AlAwadhi
y Dittmer, 2022; Chan, 2025). Esto genera un sentido de localidad especifico
con proyecciones de generalidad; es decir, una comunidad cerrada —en este
caso, Estados Unidos- se sugiere como el centro de un universo, que si bien
es narrativo, apunta a un ideal, un modelo-a-seguir, al ser el objeto de lucha
del superhéroe y sus contrincantes.

Toda la gesta es centralizada, el accionar radica en un personaje Unico: Bat-
man. Aungue en un esquema actancial tradicional (Hébert, 2019; Greimas,
1976) se pueden identificar auxiliares que ayudan al sujeto principal a tener
éxito en su lucha por el objeto de deseo, este es el Unico capaz en toda la
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propuesta narrativa de poder solucionar la peripecia: la amenaza incumbe a
todos los habitantes de Ciudad Gdética, mas solamente uno, de estirpe espe-
cial, lo puede lograr. Asi, esta figura se perfila como un deus ex machina que
enmienda un tumulto social creado por un malhechor. En los relatos, una
amenaza solo es resuelta a través de una persona que utiliza su fuerza “ex-
traordinaria” para extirparla, no hay cabida para otro tipo de consideraciones
y si se dan, fallan en su intento; se representa una solucién unidireccional.

Estas narraciones resultan consolatorias al postular que puede existir una
fuerza capaz de extirpar todo el mal de una sola vez. Para Jameson (1981), lo
anterior muestra una gran preocupacion cultural que se intenta subsanar en
un producto narrativo; es decir, las deficiencias de una estructura social se
solventan en una estructura de ficcion.

De esta manera, se logra entrever la lectura de una légica de causa y efecto,
una concepcion de las problematicas de un sistema social. Los textos filmicos
analizados conciertan una vision de mundo en la cual el mal es personifi-
cado; por ende, si se combate y se tiene éxito en esto, va a desaparecer por
completo. Se observa, de nuevo, una metafora de la inundacion (Campos y
Tristan, 2009; Sandoval, 2002), en la que una entidad externa invade un orden
establecido que, idilicamente, funcionaba de forma éptima antes de la agre-
sion. Bajo esta perspectiva, la corrupcion y la decadencia son personas, y no
elementos o manifestaciones estructurales de una sociedad.

Si bien la configuracion del mal pasa por la construccion de villanos (Ra's al
Ghul, el Guasoén, Bane ...), también se posiciona desde una determinada clase
social. El mundo criminal de Ciudad Goética hace efervescencia desde los sec-
tores bajos: en especial en Batman Begins (2005), la pobreza se asimila a la
delincuencia. En cambio, un sector privilegiado, adinerado, gesta a la persona
gue puede conseguir la salvacion. Narrativamente, entonces, la depravacion
nace en la miseria e intenta escalar hacia arriba, contaminando todo en su
camino; mientras que, la virtud, la decencia, proviene de la burguesia, y su
recorrido es descendente, de arriba hacia abajo, amparado en el altruismo y
filantropia de sus miembros.

Como se esbozd en la seccidn pasada, desde un punto de vista semidtico/dis-
cursivo, una ideologia convierte ciertos signos en simbolos, siguiendo a Kris-
teva (1974), en el entendido de que los primeros son cambiantes, transforma-
dores y representan la capacidad del proceso de significacion, mientras que
los ultimos son estaticos, fijos, remiten a un significado social de importancia
considerable. En The Dark Knight (2008), hay una contienda por convertir a
Harvey Dent en héroe (simbolo de la virtud civica) o en villano (signo de la
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venganza, inestable, obra en el bajo mundo sin mucha visibilidad). Si ya el
proyecto de Bruce Wayne dedicado a construir un superhéroe era ideologico,
este esfuerzo se manifiesta como totalmente ideologizante. Desde su con-
cepcion, Batman corresponde a la iniciativa de crear una ideologia, lo cual se
expande al querer dilatar su rango de influencia.

Las tres peliculas analizadas muestran un sistema de valores con manifesta-
ciones narrativas que constituyen ideologemas (Jameson, 1981). El presente
abordaje narrativo cuenta con tres principales que sefalan un aparato ideolo-
gico que opera a través del discurso. Estos pueden encontrarse en los villanos
principales; en la conflagracion para salvar a Ciudad Gética, Batman defiende
una serie de valores semidticos que sus antagonistas desean atacar.

El primer ideologema es el de orden social, el cual es representado por Ra’s al
Ghul. Este malhechor critica una estructura que ha permitido la proliferacion
de la corrupcion en distintas esferas de la vida cotidiana de la metropoli, por
lo tanto, busca destruirla. El orden criticado consiste en clases sociales muy
rigidas, con fuertes raices, que desenrolla una gama de posibilidades para
cada “casta”. Bruce Wayne argumenta que la salvacion esta en la toma de
consciencia, por parte de los ciudadanos, del mal que los asecha; asi, el cam-
bio actitudinal es lo que repara una sociedad, Nno su reestructuracion.

El Guasdén corresponde al ideologema de capital. Motivado por la cruda
ansiedad de generar el caos, este personaje No busca ninguna retribucion
monetaria en su accionar; es decir, obra de manera perversa solamente por
diversion, no por ambicidon material. Incluso, a lo largo del texto filmico, se
burla de la necesidad que tiene el criminal comun por el dinero. Esta linea
discursiva se equipara con la pérdida de la razdn, representada en toda la in-
dumentaria del villanoy en su evidente locura. Asi, un intento por “salirse de la
norma” se muestra como generador de anarquia, cuya consecuencia es toda
la hazana que desarrolla Batman.

Por ultimo, el tercer ideologema es encarnado por Bane y se refiere al siste-
ma politico. Este enemigo senala a la clase dominante de Ciudad Gotica, y a
las politicas que la sustentan, como la culpable de sus calamidades, lo cual
lo lleva a crear un estado paramilitar. La democracia, entonces, es puesta en
vela y se sustituye por un orden tiranico. No obstante, y de manera contra-
dictoria, bajo el liderazgo de Bane, la poblacion de Ciudad Gotica realmente
toma el podery gobierna bajo el mandato del “pueblo”, factor que deberia de
haberse cumplido bajo los principios de una propuesta democratica. Como
se observo en este articulo, Batman asume un rol autoritario, guiado por un
sistema moral individual -que en el fondo remite a su origen burgués-, y de
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la misma manera en que Bane realiza su coup d'état, retoma el poder politico
de nuevo e instaura una “democracia” en la que no gobierna el pueblo, sino
UNOS POCOS.

Estos tres ideologemas conforman la base de una ideologia que se despliega
en los textos filmicos, ideologia conservadora centrada en un sistema politico
y econdmico especifico controlado por un reducido sector hegemaonico. Asi,
discursivamente, se propone una triada, conformada por un orden, capital y
estructura, que mantiene una estabilidad social. El desequilibrio en alguno
de estos aspectos obliga a lanzar una defensa absoluta, en la cual el “caballe-
ro oscuro” es su maximo defensor. Batman es el estandarte de la politica de
Ciudad Gética, politica que, en el fondo, tiene pocos héroes y muchos villanos.

CONCLUSIONES

Este articulo presenté el funcionamiento de una ideologia especifica embe-
bida en un discurso cinematografico. El auge de los superhéroes en el pano-
rama mediatico global se convierte en un indicador para analizarlos y com-
prender su funcion cultural. Estas figuras son ideologizantes en si, por lo cual
es una necesidad su estudio desde un contexto que cambia constantemente
y vierte sus inquietudes politicas en formas narrativas (Albarran-Torres y Bur-
ke, 2025; He, 2025; Plotz, 2024). En estas historias, la intertextualidad se des-
pliega no solamente al conectar con un género de ficcion de amplio millaje
(Coogan, 2006; Dittmer, 2013; Reynolds, 1994; Taylor, 2025), sino en la interpre-
tacion de la realidad desde la cual se producen y en la representacion de los
conflictos sociales de su actualidad que, de algun modo, se pretende hacer.

Apuntar que Christopher Nolan, como realizador, apoya cabalmente un de-
terminado modelo hegemonico es dificil. Indudablemente, sus argumentos
siguen una serie de convenciones amparadas en un género narrativo. Quizas,
Su intencion sea la de revelar una estructura sociocultural que se ejercita de
forma cotidiana, estructura de la que, de alguna manera, nos guste o no, for-
mamos parte; después de todo, la materia prima de una narracion es la rea-
lidad. Aunque Batman como simbolo de la burguesia sale victorioso al final,
la importancia de las peliculas de Nolan radica en que muestran conflictos
politicos vigentes a una audiencia masiva e incitan una discusion a su alre-
dedor. En definitiva, esta trilogia comprende entretenimiento de alto calibre.

Siguiendo esta tdnica, esta trilogia comprende tres textos filmicos que son
Matizados desde un punto de vista de ideologia politica (Terrill, 2025). Como
ya se analizo, las posturas de personajes como el Guasén o Bane correspon-
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den a cuestionamientos al orden existente, al poder de sectores hegemoni-
cosy a la logica del capital. El que estas representaciones sean parte de pro-
ductos de consumo masivo que han dejado una gran huella en la cultura
popular contemporanea puede implicar presentar a distintos segmentos de
audiencias criticas, los cuales no se esta acostumbrado a ver o escuchar (Cur-
tis, 2027T; Freire-Sanchez y Lopera-Marmol, 2025). Dicho de otro modo, las tres
peliculas se desarrollan desde una riqueza discursiva compleja y, en cierta
Mmanera, hasta contradictoria.

Este articulo se centrd Unicamente en un analisis textual, el cual comprueba
una disposicion semidtica movilizada por un proyecto ideoldgico que se en-
cuentra detras. No obstante, resulta imprescindible considerar todo el proce-
so de comunicacion en el cual se dinamizan los relatos de superhéroes, para
discernir su rol en la cultura contemporanea desde una 6ptica mas integral;
en este sentido, comprobar empiricamente las experiencias de emision y re-
cepcion es crucial para lograr el cometido.

Asi, se propone continuar el abordaje sugerido por Siles y Boczkowski (2014):
la necesidad de integrar el estudio de la produccion, consumo, materialidad
y contenido en la comprension de las tecnologias mediaticas, para constituir
un enfoque interdisciplinario, cosmopolita. Esta propuesta tiene un gran po-
tencial de expandirse al estudio del proceso de comunicacion, pues permite
entender la dindmica por la que pasa un producto comunicativo, ademas,
sugiere que los procesos de interpretacion se desarrollan en constante trans-
formacion y movimiento; asimismo, permite indagar otras esferas de investi-
gacion, como la correspondencia entre narraciones y materialidad. En futu-
ros trabajos, se espera entender la relacion de estos cuatro puntos cardinales
en el género narrativo de ficcion examinado.

Entender las narrativas, y a los medios de comunicacion, implica entender-
Nos a Nosotros Mismos. El héroe y su antagonista no son tan diferentes, am-
bos representan un sistema de valores a partir del cual se desarrolla el punto
de vista de un relato, el cual beneficia a uno en detrimento del otro; al final,
un villano es un superhéroe para si Mismo, en su propia perspectiva. En el
epilogo de Batman Begins (2005), el teniente James Gordon muestra una
preocupacion muy sugerente: ;un vengador enmascarado obliga a sus con-
trincantes a, también, usar una mascara? Tal vez, de la misma forma en que
la Ley engendra al criminal (Foucault, 1976), un superhéroe gesta a su rival.

Las historias analizadas evidencian una conciencia civica, mas no una politi-
ca. El hombre-murciélago no se detiene a pensar en cual fue el contexto que
permitié la corrupcion en Ciudad Gética, solamente combate los efectos de
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unas causas que no cuestiona. Quizas, Bruce Wayne podria usar su influencia
para motivar acciones o leyes que reduzcan el desempleoy la desigualdad en
la metrdpoli que tanto desea defender. Bane, en The Dark Knight Rises (2012),
No se equivoca en sus alegatos: la dominacion puede hacerse pasar por un
orden “ideal”. En ocasiones, No es necesario ponerse una mascara para salvar
al mundo, sino que basta con pensar.
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