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Presentacion

Un nuevo ndmero de Comunicacion esta en sus manos. Es un nimero
dedicado a la investigacion en literatura, con el fin de hacerle llegar
el fruto del trabajo de académicos consagrados en esta area.

Iniciamos el nimero con la investigacion de Juan D. Cid Hidalgo y
Oscar Gutiérrez, investigadores de la Universidad de Concepcion,
en Chile. Ellos presentan el resultado de un proyecto de investigacion
que analiz6 la obra de Jorge Edwards, El museo de cera. Sus
planteamientos y las relaciones que establecen entre espacio plastico
y espacio literario, a partir de la tematizacion de la figura del museo,
son novedosos y originales.

Continuamos con los resultados de investigaciones de la joven
investigadora Mariela Romero. Ella analiza el cuento “Las fieras”,
del argentino Roberto Arlt desde la faceta del lumpen: lumpen como
despojo de la méscara y condicion de las mujeres en el lumpen. Una
visién que puede trascender hacia otras obras similares.

Silvia Solano, seguidamente, estudia el cuento “Tarciso Cant6n”
(Tatiana Buch) a partir de la figura del narrador y su visién de
mundo. Con maestria, afirma la existencia de una visién sesgada y
estereotipada de la poblacion china en el relato, razén por la cual
este trabajo viene a ser relevante.

Por su parte, el magister Juan Carlos Flores trabaja la divergencia del
pensamiento martiano con respecto a la del filésofo estadounidense
Ralph Waldo Emerson desde un plano no estudiado antes. Con po-
siciébn moderna, trata una temdtica muy investigada y nos presenta
una nueva perspectiva.

Finalmente, Comunicacion pone en sus manos la investigacion de la
licenciada Marlene Salazar, quien revisa el cuento de Angel Lozada,
“Las siete palabras”, a partir de la parodia y la metafora, tomando
como base la teoria del carnaval de Mijail Bajtin. Un ejercicio
académico que demuestra el afan por crear y producir pensamiento
desde diversas aristas.

iDisfrute nuestro ndimero!




El Museo de Cera. Fragmentacién, Anacronismo, Fractalidad

Museo de Cera.

actalidad’

Dr. Juan D. Cid Hidalgo? y Mag. Oscar Gutiérrez Mufioz?,
Universidad de Concepcion, Chile

Recibido: 19 de marzo, 2016.

Aceptado: 15 de mayo, 2016.

Resumen:

El presente articulo analiza la novela El museo de cera del narrador chileno Jorge Edwards. En
€l se describe, a partir de categorias criticas especificas, la forma en que se tematiza el museo
y las multiples relaciones que se pueden establecer entre espacio pléstico y espacio literario. El
trabajo con lugares ficticios y con espacios de identificacion histérica, apuntan al despliegue de
una interzona desde donde se proyecta la critica social, con la cual busca generar discursos de
caracteristicas duales: por una parte el montaje de una novela episddica y por otra la creacion
de una coleccidn (galeria o exposicion), espacio museal con instantaneas acerca de la historia
particular de la ciudad y del personaje central, actividades ambas propicias para descargar
comentarios sociopoliticos, econémicos y culturales sobre aquella comunidad “imaginada”. De
esta forma se nota una especie de sensibilidad museal en el texto, que ayuda a reconocer la
decisiva importancia del acto de coleccionar, montar, disponer y “curar” archivos, entendiendo
que esta actividad se concreta al trabajar con la memoria. En la novela de Edwards, el museo
adopta las caracteristicas de un dispositivo que ejerce fuerza en el acto de seleccionar, reunir,
separar y articular aquellos objetos (obras) de acuerdo con una intencionalidad politica.

ABSTRACT:
EL MUSEO DE CERA. FRAGMENTATION, ANACHRONISM, FRACTALITY

This paper analyzes the short story El museo de cera by the Chilean author Jorge Edwards.
It describes, using specific criticism categories as point of departure, the way in which the mu-
seum is themed and the multiple relationships that can be constructed between the plastic spa-
ce and the literary one. The use of fictitious places and spaces with historical identification, aim
atthe deployment of an interzone from which social criticism is projected, which pursues the ge-
neration of a twofold discourse: On one hand the set up of an episodic novel, and, on the other
hand, the creation of a collection of (gallery or exibit), a museum-like space with instant photos
of the particular history of the city and of the main character, both activities aimed at unloading
socio-political, economic and cultural criticism. Thus, a museum sensibility is perceived in the
text, which helps us to acknowledge the decisive importance of collecting, mounting, arranging
and “curating” files which with the understanding that this activity becomes actual when working
with memory. In Edwards’ novel the museum adopts characteristics of a device that exerts force
in the acts of selecting, gathering, separating and articulating such objects (works) based upon
a nationalistic intention.

1 Este trabajo fue concebido en el contexto del proyecto FONDECYT N° 11121221. Apuntes sobre la dimension museal de
la literatura latinoamericana o los museos de papel, cuyo investigador principal es el Dr. Juan D. Cid Hidalgo. En él se han
rastreado las materializaciones narrativas del museo (museo de papel) en la novela latinoamericana para identificar, lo que
hemos llamado, sensibilidad museal de la novela latinoamericana.

2 JuanD. Cid Hidalgo es Doctor en Literatura Latinoamericana, profesor asistente del Departamento de Espariol, de la Facultad
de Humanidades y Arte de la Universidad de Concepcion, Chile. Contacto: jdcid@udec.cl.

3 Oscar Gutiérrez Mufioz es Magister en Literaturas Hispanicas de la Universidad de Concepcion e investigador. Contacto:
ogutierrez@udec.cl
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INTRODUCCION: CURATORIA* DEL RELATO

Con la aparicion del museo en el horizonte de la
modernidad también se configura su potencia sim-
bélica y el rdpido ascenso a la consagracion como
un dispositivo (Castilla, 2010) que selecciona, reu-
ne, conserva, hospeda y sanciona aquello que cul-
turalmente es valioso y que forma parte de lo que
puede ser definido como patrimonio inmaterial.
Castilla (2010) sostiene enérgicamente que “en sus
colecciones se encuentran las evidencias materiales
de todos los enunciados que componen el cuerpo
de la cultura, sus indicios y sus marcas” (p. 17) con
lo cual abre una discusién francamente apasionante
que dice relacién, ahora desde Foucault (2004), con
que aquello resguardado y prestigiado como valio-
so es material primero y Gltimo de una construccion
discursiva particular, parte de un proyecto mayor,
en algunos casos ideoldgico, en otros politico y en
otros utopicos.

Pensar el museo desde la literatura nos permite,
entonces, relativizar los criterios de autoridad de
aquellas instituciones que se han instalado como
organismos republicanos sostenedores de un pro-
yecto de nacion, como la gran institucion del que-
hacer cultural (Lopes, 2010). Pero ademds nos faci-
lita la apreciacion de la categoria autor y narrador,
desarrollando una labor curatorial de organizacién
plastica o montaje, de seleccién de materiales y de
intensificacion de ciertas zonas de una obra. Como
vemos, el trabajo literario con el museo abre otras
perspectivas para pensar los dominios del arte y sus
materializaciones narrativas: los museos de papel

La reflexion sobre este espacio de poder desde la
novela nos ayuda a entenderlo como una estructura
carcelaria que, por cierto, no trabaja con cuerpos a
los cuales disciplinar, pero si con productos cultu-
rales de orden simbdlico e intelectual, en muchos
casos peligrosos para la estabilidad de la sociedad.

4 Entendemos esta actividad especializada a cargo del curador
como “una estructura de mediacién entre el artista y el publico a
través de un discurso que implique y refleje el conocimiento tanto
del artista como de la coleccion, la seleccién de ésta y el ordena-
miento que mejor muestre al publico la tesis propuesta, sin dejar
de lado los objetivos y la imagen del lugar en el que se exhibe”
(Nieto, 2014, p. 19). En Chile el uso extendido de la actividad del
curador es denominado “curatoria”, aun cuando tenemos plena
conciencia de que en otras zonas de América se utiliza el término
“curaduria”. Para efectos de esta investigacion emplearemos el
vocablo tal como se usa entre los profesionales del arte en Chile.

Es en este contexto en el que se inscriben las si-
guientes paginas.

Jorge Edwards (1931 - ) publica £/ museo de cera
en 1981, novela que se diferencia de sus antiguos
trabajos al alejarse de la tradicion realista y testimo-
nial a la cual nos tenia acostumbrados, para esco-
ger, esta vez, un registro mas complejo, un espectro
amplio que transita en los margenes de procesos so-
ciohistéricos, espacio desde el cual despliega una
dimension critica en torno a aquellos movimientos
sociales del pasado inmediato de cualquier pais
latinoamericano. La novela exhibe, una vez mas,
esa veta cronoldgica tan presente en la escritura del
narrador chileno, siendo la historia del Marqués de
Villa Rica (personaje principal de la obra) un traba-
jo donde se manifiestan las relaciones, tensiones,
cercanias y distancias entre el presente y el pasa-
do, entre lo real y lo ficticio, en el contexto de un
relato pais cifrado en la figura mayor del Marqués,
un noble hacendado, con una historia personal sui
generis y que el narrador focaliza a partir de su arti-
culacién con las distintas situaciones que lo rodean.

La historia pareciera centrarse en el vouyerismo del
protagonista, quien desde su posicion privilegiada
puede vincularse de forma (in)directa con los acto-
res sociales que lo circundan:

En los dltimos tiempos he sentido la ten-
taciéon de hacerme rojo. Solo para trastor-
nar el orden de las cosas, que a veces me
parece agobiador, sofocante, jcomprende
usted? y para que los tirillentos tengan un
mendrugo de pan... Pero nadie me creeria,
sno le parece? (Edwards, 2000, p. 102).

Dicho espacio de observacién se traslada también
a la vida privada del Marqués, espacio donde le to-
card presenciar una escena de adulterio por parte
de su esposa, clave para el desarrollo de la accion.

El Marqués, con palabras insinuantes y rapi-
das vibraciones de las manos, describia los
muslos albos de Gertrudis dibujados contra
la negrura del piano de cola, duplicados en
la caoba brufiida como en un espejo, y lue-
go trataba de transmitir el sonido y el efecto
de sus lamentaciones, de sus voluptuosos
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quejidos. “Nunca me lo habria imaginado”
(Edwards, 2000, p. 37).

Este hecho, que pareciera ser el punto de inflexion
para comenzar a narrar la historia de degradacion
social de una ficticia Villa Rica®, no es mds que otro
aliciente para configurar la imagen del Marqués
como una construccion simbdlica totalizante, pese
a que la novela se inserta mds bien en un modelo
de escritura que ofrece una vision segmentada de
la realidad. Esta modalidad textual inevitablemen-
te, provocara un relato fragmentado en los niveles
narrativo, histérico y semantico, junto con la impo-
sibilidad de identificacién de un narrador especifi-
co, una perspectiva histérica definida y una estruc-
tura narrativa Unica. La novela también nos invita
a participar en un ambiguo pacto ficcional donde
los margenes histéricos han perdido su rigidez. En
este sentido, observamos construcciones como la
siguiente:

El Marqués, con sus titulos, con su mansién
principesca, con sus fabulosas colecciones
y sus coches de cuatro caballos, e incluso
con su prestancia fisica y su educacion eu-
ropea, sus erres de entonacion ligeramen-
te exdtica, sus bromas llenas de alusiones
oscuras, desentonaba en nuestro pequefo
mundo” (2000, p. 11), o “Do you want a
cup of tea?”, insisti6 la Cocinera. - “Si”, dijo
el correo de a caballo: “Con mucho gusto
(2000, p. 139).

Estas descripciones de un aire marcadamente re-
nacentista se ven contrapuestas a otras frases tales
como “Habian dejado los sables en los rincones,
y dos de ellos, por lo menos, advirti6 el Marqués,
llevaban enormes pistola ametralladoras, y walkie
talkies de ingenieria japonesa, especiales para co-
municarse entre puestos de mando” (2000, p. 53) o
“La gendarmeria hizo uso de sus armas de fuego en
la plaza de la Reforma, a media cuadra de distancia

5 Villarrica es una ciudad y comuna de Chile, de la Provincia de
Cautin en la IX Regiéon de Araucania. Integra junto a Gorbea,
Cunco, Loncoche, Pucén, Curarrehue, y Toltén el Distrito Electo-
ral N° 52 y pertenece a la 15% Circunscripcion Senatorial (Arau-
cania Sur). La ciudad de Villarrica, de 50.706 habitantes, se em-
plaza a 227 msnm, y a orillas del lago del mismo nombre. Esta
ciudad es tomada como referencia, como un imaginario visual
del sur de Chile, sin embargo, sus caracteristicas y su historia
particular no son tomadas en cuenta en la ficcionalizacion lleva-
da a cabo por Edwards en El museo de cera.

del Club, y hubo dos victimas (...), los disturbios
después amainaron. Los principales activistas, fue-
ron perseguidos con helicépteros y perros de caza”
(2000, p. 57), caracterizaciones de revueltas iden-
tificables con procesos bélicos e instancias de gue-
rrilla propias del siglo XX y tan reconocibles como
sistematicos en la historia de los paises latinoame-
ricanos.

En principio, estas materializaciones narrativas nos
acercan a lo que podriamos denominar anacronis-
mo. Siguiendo a Ferndndez (2004) puede entender-
se el concepto como “una incongruencia temporal
que consiste en insertar en un periodo histérico ele-
mentos materiales o categorias culturales que perte-
necen a otro, anterior o posterior” (Fernandez, 2004,
p. 250). Para la autora, dichas modalidades discursi-
vas pueden ser de cardcter material o arqueolégico
-y por lo tanto, van adornando el “espacio diegético
con todo un conjunto de elementos que signifiquen
ese pasado, que lo connoten que funcionen como
imagenes o iconos del pasado real” (Fernandez,
2004, p. 250)-; de caracter cultural y psicolégico,
que apunta a los espacios de representacion de los
personajes, ya sean “ histéricos o inventados y que
actian en la diégesis ficcional, a sus conductas,
actitudes y reflexiones, a la repercusion en su vida
privada e intima de los acontecimientos publicos,
a su manera de interpretarlos, a su integracion del
espacio diegético” (Fernandez, 2004, p. 252); y de
caracter verbal, que apunta a la utilizacion de mo-
dales estilisticos del habla y de los sociolectos en el
espacio narrativo.

En El museo de cera nos encontramos, en menor
o mayor medida, con estos recursos narrativos; sin
embargo, pareciera ser que el autor no busca im-
pactarnos con el quiebre histérico del espacio na-
rrativo. La disposicion de lugares ficticios que re-
miten a lugares reales, y espacios de identificacion
histérica que transitan en delgadas lineas de ficcio-
nalidad, apuntan a desarrollar un espacio critico en
el cual pueda desplegar sus opiniones, su mirada,
su critica. Edwards construye, asi, una “novela his-
térica en un sentido actual, no programatica, no
totalizante, sin pretensiones de ser un gran relato
abarcador, exhaustivo, desplegado desde una con-
cepcion segura de la historia” (Schopf, 2004, p. 90),
por eso se permite estos quiebres temporales, esta
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fragmentacion en la mimesis del espacio narrativo
y la experimentacion con el montaje de la novela,
actividad curatorial® que comparte con el Marqués,
conocedor del mundo del arte y de su tratamiento.
Dicha particularidad genera una escritura esponta-
nea a partir de una caracteristica discursiva distinta
a lo que cominmente habia desarrollado la genera-
cion narrativa, dentro de la cual se suele incorporar
la escritura del chileno: la generacion del 507.

Schulz-Cruz (1992) describe en términos generales
el ejercicio narrativo del novelista:

6 Ejercicio de manejo, conocimiento y distribucion (montaje) de
archivos fundamentalmente de naturaleza plastica. En el con-
texto de la presente investigacion, esta practica se transforma
en una praxis de la memoria, en una actividad provocadora de
constitucion memorial. Jacques Derrida en “El cine y sus fantas-
mas” (2001) anota que “El archivo es una violenta iniciativa de
autoridad, de poder, es una toma de poder para el porvenir, pre-
ocupa el porvenir; confisca el pasado, el presente y el porvenir.
Sabemos muy bien que no hay archivos inocentes” (web). “La
archivacion produce, tanto como registra, el acontecimiento” (24)
acotara el mismo Derrida, ahora en Mal de archivo (1997). Las
colecciones, entonces, exponen, ademas de los objetos eminen-
tes, representativos y cuya dignidad amerite su vigencia en el
futuro, la violencia en la conformacion del corpus.

7  Sobre la Generacion del 50 existe una bibliografia abundante de
la cual recomendamos algunos titulos. Ahumada (1999), Godoy
(1991 y 1998), Espinoza (1958), Giaconi (1959), Goic (1960), La-
fourcade (1959) y Promis (1993). Por Gltimo, recomendamos el
articulo “Generacion Literaria de 1950” anclado en el sitio web
http://www.memoriachilena.cl/602/w3-article-3434.html.

Es obvio que los textos de Edwards no se
encasillan en la escritura testimonial, de
emergencia y circunstancial, serfa injusto,
sin embargo, pedirle a Edwards un texto
con obreros y campesinos. El ha venido
escribiendo desde el territorio de una clase
que conoce bien. Ademas, en su narrativa
se pone en evidencia que la vision de la
burguesia se vuelve insuficiente para expli-
car la historia de Chile. Sus novelas se in-
sertan en la red de escritura que ofrece una
vision fraccionada de la realidad, evitando
el intento totalizador —situacion ya aban-
donada en toda Latinoamérica después
del “Boom”— dado que no se puede dar
cuenta de todo debido a la ausencia de la
otra verdad, de la otra historia que se podria
haber contado y de la imposibilidad de ac-
ceder al otro (p. 248).

Dicha propuesta nos lleva a la pregunta: ;cémo
exponer la gran cantidad de discursos que constru-
yen el espacio memorial de una nacién? En el de-
sarrollo de la novela, Edwards exhibe los procesos
constitutivos de la historia contemporanea de una
ciudad ficticia, Villa Rica, la cual perfectamente po-
dria ser una ciudad de cualquier pais de América
Latina, pues todas las naciones que la componen
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han sufrido una historia de violencia protagonizada
por regimenes tanto de izquierda como de derecha.
Mediante la figura central del Marqués se presenta,
se exhibe, se monta, se curatoria la historia de una
ciudad en proceso de desaparicion. Asi, la fragmen-
tacion histérico temporal, unida al caracter extrava-
gante de la ciudad, van configurando al Marqués
como depositario de una cualidad de las construc-
ciones culturales de la contemporaneidad, la frac-
talidad (Baudrillard, 1990), herramienta narrativa a
través de la cual se edifica un espacio critico, en la
medida en que se vale de su cualidad facilitadora de
la velocidad de transicion entre los espacios de ac-
cién. Ello queda manifiesto en las particularidades
que la novela presenta en su construccién temporal,
y que atribuirian un mayor espesor a la ya tumul-
tuosa figura del terrateniente. De esta forma, tanto
la novela como el narrador, experimentan cambios
gracias a diversos mecanismos fractales (estatiza-
cién temporal, polivalencia de imagenes, experi-
mentacién de velocidad en los cuerpos, p.e.), con
los cuales pretenden abarcar todas las modalidades
de conocimiento y todas las estructuras funcionales
posibles que entran en contacto con su espacio de
accion. Baudrillard (1990) sefiala:

La trascendencia ha estallado en mil frag-
mentos que son como las esquirlas de un
espejo donde todavia vemos reflejarse fur-
tivamente nuestra imagen antes de desapa-
recer. Como fragmentos de un holograma,
cada esquirla contiene el universo entero.
La caracteristica del objeto fractal es la que
toda la informacion relativa al objeto esta
encerrada en el mas pequeno de sus deta-
lles. De la misma manera podemos hablar
hoy en dia de un sujeto fractal que se difrac-
ta en multitud de egos miniaturizados todos
parecidos los unos a los otros, se desmulti-
plica segin un modelo embrionario como
en un cultivo biolégico, y satura su medio
por escisiparidad hasta el infinito (p. 27).

Este proceso se observa en los diferentes campos
que entran en contacto en la formacién de la nove-
la. Recientemente sefalamos los quiebres tempo-
rales, los cuales ocurren por la utilizacion de cier-
to anacronismo, pero no es la Unica caracteristica
donde se presenta dicho rasgo, pues este también

se encuentra en las caracteristicas formales del
texto, en la articulacion del discurso por parte del
narrador, en el narrador mismo y en cada uno de
los procesos que son iluminados por él. Paralela-
mente, las conjeturas que tienen lugar en la figura
del Marqués también responderian a un modelo
fractal, pues la estatizacién temporal de episodios
de su vida, la incapacidad de aceptar los cambios
y procesos sociales, y por supuesto la excentricidad
que lo caracteriza, no son otra cosa que un intento
de sujecién temporal.

FRACTALES, HISTORIAS, PERSPECTIVAS

La historia del Marqués es desplegada por un na-
rrador que posee un conocimiento medular de los
pormenores de su vida, inclusive se permite licen-
cias, pues la narracion no es lineal y la utilizacion
de raccontos, flashbacks y flashforwards es con-
tinuamente manejada, desconcertando al lector
con eventos o situaciones, que muchas veces ain
no ocurren, pero a partir de los cuales se pueden
construir juicios performativos relacionados con la
opinion que se expone en dicho espacio. Esto pro-
voca una perspectiva amplia pero a la vez confu-
sa, la narracion y la historia se vuelven flexibles, a
merced de la perspectiva y el orden elegidos por
el narrador (curador), quien se sitGa en diferentes
lugares, esgrime juicios de valor y, en otros casos,
opina desde una cercania que pareciese significarlo
como un participe mas de las circunstancias que le
toca presenciar®. Ejemplo de ello son los siguien-
tes: “Nosotros, los de la tertulia del Club, sabiamos
que la cocinera habia llegado hasta su casa, pocas
semanas antes” (2000, p. 74) o “Después nos conta-
ron que el comerciante, a base de esfuerzo y de una
austeridad catoniana, (...) habia logrado amasar una
fortuna considerable...” p. 20). Estas caracteristicas
plurales en la disposicién del discurso nosotros, su-
brayan que quienes se encargan de traspasar la his-
toria no son uno sino varios individuos. De alguna
forma, la historia pdblica de esta ciudad comienza
a circular en multitud de voces que refieren distintas
perspectivas en relacion a las historias del Marqués,

8 Rodriguez Isoba (1986) enfatiza esta cualidad del narrador de la
novela que nos ocupa cuando sefiala que “desde los parrafos ini-
ciales puede advertirse que el narrador asume un punto de vista
colectivo. Cuando se hace presente utiliza siempre la primera
persona del plural. Esa perspectiva es particularmente explicita
en algunos momentos del relato” (1986, p. 225).
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pues al existir una multiplicidad de narradores se
explicaria que no todos conocen de la misma for-
ma los pormenores del relato. El registro memorial,
entonces, comienza a ser comprendido como un
ejercicio polifénico de mdltiples, y en algunos ca-
sos, heterogéneos origenes.

En esta zona del ejercicio novelesco es donde perci-
bimos la caracteristica fractal de la narracion, don-
de las distintas voces se orquestan en pos de un en-
tramado critico supranovelesco. Como sefialamos
arriba, la focalizacién del Marqués se identifica con
su condicién de voyeur, que ademds transita y se
desplaza por distintas mesetas sin mayor inconve-
niente. Es por esa condicion que se le permite pasar
desde el espacio burgués, al espacio popular, des-
de donde presencia los mecanismos de elevacion
estética de su amigo el escultor Demetrio Paredes,
quien al introducirlo en un denominado “salén de
los innovadores”, le permite presenciar el espec-
taculo de “dos jovenes poetisas drogadas, de ojos
extraviados, delgadas y con una piel de apariencia
lechosa, que se entrelazaban y se revolcaban des-
nudas sobre cojines de la misma felpa azul que cu-
bria los asientos de piedra del vestibulo” (2000, p.
111), imagenes que terminan por angustiar al Mar-
qués haciéndolo perder la compostura. Esa respues-
ta se repetia en cada ocasioén en que presenciaba
algtin hecho de importancia.

Por otra parte, la introduccién del testimonio oral en
la novela asegura otro afluente memorial que privi-
legia saberes moleculares parciales, minimos, insu-
ficientes, incompletos e inclusive contradictorios. El
narrador se dirige a los lectores como si lo hiciera a
un auditorio indeterminado de oyentes (Rodriguez,
1986), por lo tanto, el relato se reviste de oralidad y
asume un estatus que complica y dificulta el regis-
tro narrativo, aun cuando, como dijimos arriba, se
asegura una “version” nueva sobre los hechos del
pasado cuya dignidad amerita el resguardo al por-
venir.

Nosotros, los que recordamos esta historia,
pensamos a menudo en las materias inertes,
los compromisos, las personas interpuestas,
que conspiran para que nuestras palabras
no lleguen a ustedes, dispuestos a escuchar
el relato con ojos y oidos atentisimos,

procurando obtener la indispensable
diversion y la necesaria ensefianza que nos
ofrece el pasado (2000, p. 111).

En dicha declaracién percibimos los juegos textua-
les, en relacion con los hechos ocurridos y a aque-
llos que no, y por supuesto reconocemos el juego
de alternancia temporal. Pero ademas notamos el
ingreso de la oralidad como principio constructivo
del espacio dialégico, donde el lector asume un rol
distinto al tradicional, ahora como un agente mas
de las circunstancias del relato. La condicién fractal
del espacio discursivo queda en evidencia a par-
tir de la utilizacion de marcas textuales distintivas,
las cuales a simple vista parecen ser alicientes de
la historia, pero que en realidad, funcionan como
marcas especificas de la construccién de la ficcion,
las cuales en una esfera enriquecen el texto, pero a
su vez, dan cuenta de esa fragmentacion, proceso
hijo de las modalidades narrativas de la época con-
temporanea.

Los quiebres temporales provocados por el anacro-
nismo tienden a exacerbar -al igual que la multipli-
cidad de narradores responde a la fragmentacion y
fractalidad-, la condicién de una critica que busca
generar discursos de caracteristicas duales: por una
parte la construccion de una novela episédica y por
otra la creacién de una coleccion’ (galeria o exposi-
cion), espacio museal con instantaneas acerca de la
historia particular de la ciudad y del Marqués, acti-
vidades ambas propicias para la critica sociopoliti-
ca, econémica y cultural sobre aquella comunidad
“imaginad”’®. Aunque el relato se presenta como

9 La destacada historiadora del arte Aurora Ledn (2010) describe
cuatro valores culturales del coleccionismo en cuyas coordena-
das percibimos el ejercicio curatorial del Marqués de Villa Rica.
En primer lugar, afirma un mundo de preferencias ideologicas
al definirse como defensor activo de la posesion Unica, no com-
partida; en segundo lugar, incide en la funcion ideolégica de la
cultura; en tercer lugar, tiene valor formativo-consolidante sobre
el arte, la critica y el gusto, y finalmente, impuso todos los valores
ficticios para la valoracion de la obra de arte.

10 Concepto acufiado por el destacado intelectual irlandés Benedict
Anderson en Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el ori-
gen y la difusion del nacionalismo (1991). Con esta categoria
pretende explicar la idea de nacién, la cual entiende como una
comunidad construida socialmente (imaginada) por un grupo de
sujetos que se definen a si mismos como parte del grupo, por lo
cual “la nacionalidad es el valor més universalmente legitimo en
la vida politica de nuestro tiempo” (Anderson, 1991, p. 19) y debe
ser comprendida como “artefacto cultural”, emanado de una cla-
se particular. En definitiva, entonces, nacién es una comunidad
politica imaginada como inherentemente limitada y soberana.
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una construccién abarcadora vy totalizante, es dis-
puesto desde un espacio simbélico minimo, don-
de la ciudad es metonimia del pais, es decir, Villa
Rica parece sufrir todos los procesos constitutivos
de la historia del pafs, cualquiera este sea. Villa Rica
entonces, se vislumbra como una ciudad agraria,
pero también como una urbe cosmopolita donde
convergen artistas y bohemios con una aristocracia
terrateniente. También parece tener problemas se-
paratistas, vive el boom de una violencia politica y
dispone de parajes y lugares de un referente imagi-
nario particular del sur de Chile, pero también res-
ponde a los patrones distribucionales de una ciudad
capital. En definitiva, cifra todos los componentes
de un relato nacion. En todo ese contexto, se nos
viene a la mente la pregunta ;Cudl es el contexto
de la ficcion? Seglin Kundera (2005) “Son dos los
contextos elementales en los que podemos situar la
obra de arte: el de la historia de la propia nacién
(lamémoslo el pequeiio contexto), o bien el de la
historia supranacional de su arte (llamémoslo el
gran contexto)” (p. 5).

Siguiendo el principio de fragmentacion que se da
en la escritura de £/ museo de cera, creemos que se
articula en ambos contextos, pues otra caracteristi-
ca fractal del relato es condensar la historia de un
pais, que a su vez es la de un continente. La novela
a su vez responde a un estado supranacional y se
vincula con distintas modalidades o recursos lin-
gliisticos, todo cifrado en la figura de un latifundista
venido a menos. Schulz-Cruz (1992) en el texto an-
tes citado, senala:

El museo de cera retoma la preocupacion
histérica, observando el presente con los
ojos de una reliquia del pasado. Esta es una
novela muy diferente de las anteriores. La
trama mas sencilla y lineal, el sentido del
humor, la parodia esperpéntica y la carnava-
lizacién de la historia de Chile demuestran
la versatilidad de Edwards que, abandonan-
do una escritura larga y pesada, reflexiona
constantemente a través de una chispean-
te mascarada de aparentes sin sentidos, de
cara al discurso oficial de la dictadura chi-
lena. La historia se cuenta desde la literatura
con desparpajo satirizante (p. 244).

Esta cualidad novelesca no podria ser posible sin
el recurso de la fragmentacion que permite exhibir
e iluminar distintos espacios, tiempos, escenas his-
toricas, etc. La fragmentacion narrativa, por lo tan-
to, responderd a esa descripcion que observa Jean
Baudrillard (1990) cuando nos recuerda que una
imagen no es la misma ni en el momento en que
es captada, ni en su proceso de revelado, pues en
su andlisis y visualizacién ocurre una valoracion.
La escritura de Jorge Edwards, entonces, construye
una valoracion del proceso histérico y social de las
néveles naciones latinoamericanas, donde la frag-
mentacion y la sdtira abren un espacio critico y
sarcastico. Su tratamiento descreido respecto de los
procesos sociales le permite apreciar el descalabro
histérico social desde la comodidad de un espacio
narrativo que inevitablemente adquirira caracteristi-
cas de espacio museal que alberga, distribuye (cu-
ratoria), canoniza y pone en valor aquellas escenas
que se incorporan dentro de sus limites de acuerdo
a intereses puntuales. Por lo tanto, la fractalidad y el
anacronismo de la obra posibilitan al autor desarro-
llar un discurso critico molar, pues al cifrar distintos
episodios histéricos de una nacién en un espacio
literario reducido, el narrador puede dirigir e insta-
lar ideas primordiales de su discurso, ya que en el
espacio narrativo, al igual que en el espacio museal,
permanecen solo los discursos (“los enunciados”
dird Gonzalez Echevarria (2000) que parecen ne-
cesarios para sostener la memoria y resguardar un
saber, donde se mantenga la paradoja bellamente
descrita por Blanchot (1976), a propésito de alguna
declaracién de Valery: “Del mismo modo que no
aceptaba con gusto la historia, no amaba los mu-
seos (...) donde veia soledades encerradas que par-
ticipan de la naturaleza del templo y del salén, la
escuela y el cementerio” (1999, p. 19)).

MUSEO IMAGINARIO PERSONAL

Repasemos brevemente la formulacién del museo
personal del protagonista. Lo primero que se nos se-
fiala es que “lo que el Marqués deseaba era que el
Maestro reprodujera la figura de Gertrudis y la del
profesor de piano en la exacta posicion en que él
los habia sorprendido” (2000, p. 46), es decir, desde
el origen mismo de la inquietud del coleccionista
se encuentra la exhibicion del ultraje sufrido por el
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Marqués, cifrado en la escena del adulterio. Mas
adelante se senala también:

El exigia un trabajo perfecto, en que la ilu-
sion de realidad fuera absoluta, de modo
que si él mismo, distraido, abriera esa puer-
ta, tuviera la sensacion exacta, desconcer-
tante, de que la escena se repetia, o de que
era ése, mas bien, el momento en que ocu-
rria, y no el otro (2000, p. 47).

Estos hechos, que bien pudieran ser la primera ne-
gacion del paso del tiempo por parte del Marqués,
son mas bien el primer sintoma de una obsesion
somatizada por el aristécrata, desequilibrio que,
en primer lugar, incide en su forma de relacionarse
con el mundo, en segundo lugar, revela su incapa-
cidad para aceptar situaciones y el paso del tiempo,
y por ultimo, muestra el extrafio voyerismo que lo
hace acercarse a absolutamente todas las manifes-
taciones humanas que tienen lugar en la ciudad. El
mismo cuerpo del Marqués comienza a sufrir una
transformacion drastica al perder movilidad, pri-
mero en sus piernas, posteriormente en sus extre-
midades y finalmente en todo el cuerpo, es decir,
deviene escultura':

Un dia Gertrudis llamé al médico, porque
el Marqués no tragaba ni una gota de sopa,
todo se le escurria por las comisuras de los
labios, y el doctor, después de confirmar
que el pulso estaba extraviado, y de adver-
tir, con asombro, que la luz de las pupilas se
habia extinguido, hasta el punto de que los
0jos parecian camaras de luto, dictamino
que el Marqués habia muerto hacia por lo
menos tres semanas. “Si es que el deceso”,
dijo, “no se ha producido hace tres meses
(2000, p. 181).

Las extranas circunstancias de la muerte del Mar-
qués enfatizan ese desplazamiento sufrido desde su
caracter de espectador a objeto exhibido y, por lo

11 Cémo olvidar a Pigmalion, personaje mitico cuya historia cono-
cemos en La metamorfosis de Ovidio. Escultor de oficio a la vez
que rey de Chipre, nuestro personaje buscéd incesantemente a
una muijer con la cual casarse a condicion de que fuera la méas
bella y perfecta de las féminas. En su busqueda frustrada decidio
dedicarse a la escultura en busca de una que pudiera expresar
la belleza buscada a la vez que compensar la ausencia de una
amada de carne y hueso. Al poco andar frente a la belleza de una
de sus esculturas, se enamora de ella.

tanto, contemplable. Su coleccion de obras signifi-
cativas (figuras de cera), su museo imaginario (Mal-
raux) lo constituyen escenas/relato que van siendo
curatoriadas de tal manera que el personaje al de-
venir obra de arte se instala en el porvenir, lugar
al que apunta toda coleccion. “Como el archivo, la
novela atesora saber” (Gonzalez Echevarria, 2000,
p. 62) y en ese sentido la historia de Villa Rica y del
Marqués exhiben —parafraseando a Castilla (2010)-
las evidencias materiales de todos los enunciados
que componen el cuerpo de la cultura, sus indicios
y sus marcas. La coleccion de escenas memoriales
generada por el Marqués en principio nos recuerda
la asociacién museo-mausoleo de Adorno, recogi-
da por Crimp'? (1995) a modo de epigrafe:

La palabra germana museal tiene tonalida-
des displicentes. Describe objetos frente a
los cuales el observador ya no tiene una re-
lacion vital y que estan en proceso de morir.
Deben su preservacion mas a respeto his-
torico que a las necesidades del presente.
Museo y mausoleo estan conectados por
mds que asociacion fonética. Los museos
son los sepulcros familiares de las obras de
arte (p. 44) .

Esta decadencia percibida por el critico sobre uno
de los lugares de memoria (Nora, 2009) mas reco-
nocidos e importantes (el museo), cobra en la ma-
terializacion narrativa del escritor chileno una di-
mension positiva, o al menos, esperanzadora. Esas
escenas reunidas en el museo de cera vienen a mo-
vilizar el pasado, a proponer una vision critica de
aquello seleccionado para el porvenir y por lo tan-
to, constitutivo de un presente que necesariamente
se encuentra en proceso de seleccion y curatoria
permanente.

Aumont (2001) y a prop6sito de la sentencia de Paul
Valery “todo termina en la Sorbona”, explica el fe-
némeno de domesticacion del arte (de vanguardia

12 Crimp se sirve de los planteamientos de Foucault (2004) para
evidenciar la transformacion de las instituciones de poder y los
nuevos discursos, en donde se plantea que el museo (junto al
asilo, la clinica y la prisién) es una institucion mas de reclusion y
por tanto, relacionada al poder. Desde su titulo “En las ruinas del
museo” nos lleva a reflexionar sobre la decadencia del museo,
no por la falta de arte sino por el descuido de los espacios dedi-
cados a conservar y exponer las obras de arte.

13 Traduccién propia.
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en el contexto de la reflexion del francés) cuando
declara que este arte rebelde siempre resulta arte
consagrado, tarde o temprano llega al museo que
“parece haberse dotado de una capacidad de absor-
cion verdaderamente digna de una ameba” (2001,
p. 87). La actividad curatorial del terrateniente de
Villa Rica y su trabajo con escenas memoriales,
dejan de manifiesto precisamente ese interés por
sacralizar ciertos enunciados (Gonzalez Echeva-
rria, 2000; Foucault, 2004) para resignificarlos' e
instalarlos en el porvenir, de modo que este lugar
de memoria también adopta las caracteristicas de
un dispositivo o aparato estético (Déotte, 2012) que
ejerce fuerza en el acto de seleccionar, reunir, sepa-
rar y articular aquellos objetos (obras) de acuerdo
con una intencionalidad politica.

La fragmentacién y el anacronismo, entonces, son
los procedimientos a través de los cuales se van
creando aquellas “ficciones del archivo” que Gon-
zdalez Echeverria (2000) define como

Narrativas que siguen buscando la clave de
la cultura y la identidad latinoamericana,
por lo que caen en la mediacién suminis-
trada por el discurso antropolégico. Al igual
que la etnografia actual, estos libros ya no
aceptan el discurso del método institucio-
nal como algo dado, aceptando el caracter
literario de todas las representaciones del
Otro, incluso, o tal vez especialmente, si es
otro Interno, como en el caso de la narrativa
latinoamericana. Las ficciones del archivo
no han renunciado a la promesa de la an-
tropologia, sino que sondean la propia an-
tropologia, convirtiéndose en una especie
de etnografia de la antropologia (p. 238).

En el discurso fragmentado de E/ museo de cera,
Jorge Edwards, exhibe una conciencia critica pues
intenta abarcar todos los discursos con los cuales
alguna vez ha entrado en contacto. De esta forma,
introduce en pequefios fractales los discursos de su
clase y también los de otros grupos sociales, por

14 Cer6n (2001) ademas de comentar el texto de Douglas Crimp,
plantea que “El museo no sélo involucra un proceso continuo de
resignificacion de los objetos, discursos e instituciones que con-
forman el campo del arte, sino que moviliza practicas sociales,
culturales y politicas que dan origen a procesos de inclusion y
exclusiéon” (p. 145).

ello la condicién de voyeur del Marqués, subraya
los alcances del procedimiento narrativo. Schulz-
Cruz (1992) se refiere a la escritura del novelista
chileno de la siguiente manera:

Edwards crea un espacio donde se desarro-
llan “las famosas hazanas” de la burguesia
chilena y de los que desertaron de ella. Es
predominante el contraste entre pasado y
presente, realidad y ficciéon, memoria per-
sonal y ajena. Los engranajes de autojustifi-
cacion se sucederan a lo largo de la narra-
cién, mientras, en el trasfondo, el narrador
pareciera sonreirse irbnicamente (p. 244).

El espiritu critico de Edwards, pero también su per-
cepcion hermenéutica de la historia, materializada
en El museo de cera, donde espacio literario y es-
pacio museal se conectan y convergen, nos permi-
te penetrar en la naturaleza humana para darnos
cuenta de que funcionamos como vehiculos de
transmision -al porvenir- de las particularidades de
nuestro espacio histérico que a veces parece ser
mas surrealista incluso que el espacio literario.

CONCLUSIONES

En el transcurso de estas pdginas se ha logrado
constatar que la preocupacion e incorporacion de
referentes del mundo de las artes visuales en la no-
vela de Edwards posibilita el cuestionamiento del
relato historico estatico y sacralizado por el poder.
Con la integracion y desarrollo de esta modalidad
textual, inevitablemente se configura un relato frag-
mentado en que la imposibilidad de identificacion
de un narrador especifico, una perspectiva historica
definida y una estructura narrativa Unica, tributan a
la consolidacién de una serie de episodios que pa-
reciera adscribirse a esa “necesaria ensefianza que
nos ofrece el pasado” (112). La memoria, curato-
riada por la novela, entonces, consagra y exhibe la
decadencia de una clase social permanentemente
en pugna con su “deber ser”, idea enormemente
sugestiva si entendemos que el principio generador
del espacio museal es la deshonra del Marqués, ci-
frada en la estatua de cera que reproduce la infide-
lidad de que fuera objeto.
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El museo exhibido en la novela asume la categoria
de lugar de memoria y de un dispositivo que ejerce
fuerza en el acto de seleccionar, reunir, separar y
montar aquellos objetos de acuerdo con una inten-
cionalidad politica. En la medida en que el Marqués
se erige como curador y obra a la vez, sujeto critico
y criticado, el texto insiste en sostener que el museo
de cera viene a movilizar el pasado, a proponer una
vision desacralizadora de aquello seleccionado al
porvenir y, por lo tanto, constitutivo de un presente
que se encuentra en constante movimiento.
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RESUMEN

Este articulo analiza el cuento “Las fieras”, del argentino Roberto Arlt, como
producto final de una investigacion académica dirigida por el sistema de pos-
grado de literatura latinoamericana de la Universidad de Costa Rica. Se llevo a
cabo un estudio de los diversos recursos estilisticos que este autor emplea para
deconstruir laimagen de la sociedad bonaerense de los afios 30: lenguaje, abor-
daje de una tematica marginal, juego de oposiciones. Los principales aspectos
analizados son el ingreso en el lumpen, silencio como lenguaje, lumpen como
despojo de la mascara y condicion de las mujeres en el lumpen.

ABSTRACT

BETWEEN FEROCITY AND BOREDOM: AN APPROACH TO THE SHORT
STORY “LAS FIERAS”, BY ROBERTO ARLT

This paper is an analysis of the short story “Las fieras”, by the Argentinean author
Roberto Arlt, as a result of academic research in the postgraduate program in
Latin American Literature of the Universidad de Costa Rica. The stylistic resour-
ces which this author uses to deconstruct the image of the Buenos Aires society
of the 30’s, the approach of a marginal theme, and play of opposites are studied.
The main analyzed aspects are the becoming part of the lumpen (underclass),
silence as language, the lumpen as the removal of masks and the situation of
women in the lumpen.
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“Me hubiera gustado ofrecerte una novela amable
como una nube sonrosada, pero quizds nunca
escribiré obra semejante. De alli, que te dedique
este libro trabajado por las calles oscuras y parajes
taciturnos, en contacto con gente terrestre, triste

y somnolienta. Te ruego que lo recibas como una
prueba del grande amor que te tengo”. A mi espo-
sa Carmen Antinucci de Roberto Arlt.

Dedicatoria de la obra Ef jorobadito
y otros cuentos

El hombre nace libre pero vive encadenado. En
realidad la diferencia es que el salvaje vive en si
mismo, mientras que el hombre social, siempre
fuera de si, no sabe vivir mas que en la opinion de
los demas, y de ese juicio deduce el sentimiento de
su propia existencia.

Jean Jacques Rousseau. E/ Contrato Social

INTRODUCCION

Tras casi cien anos desde su aparicion en la esce-
na literaria latinoamericana, es posible afirmar que
las vanguardias constituyeron una base fundamen-
tal sobre la cual se forjé gran parte de la literatura
que actualmente es reconocida a nivel mundial.
Ademas, las vanguardias se convirtieron en un im-
portante espacio para la manifestacion de las diver-
sas realidades que se desarrollaron a lo largo del
continente, de acuerdo con los mdltiples contextos
donde se llevaron a cabo, asi como con las pers-
pectivas desde las cuales se abordé cada una de las
tematicas tratadas.

De esta manera, con base en preocupaciones pro-
pias de su época (consecuencias de la Primera Gue-
rra Mundial, ideologia del progreso, capitalismo,
auge de la tecnologia, desarrollo de las metrépolis,
entre otras), sumado al deseo vehemente de mani-
festarse en contra de las normas establecidas y la
necesidad de darles un nuevo aire a las temdticas
y estilos para escribir, este “mosaico de paradojas”,
como les [lamé Bosi (2002), se dio a la tarea de ejer-
cer la libertad en el quehacer literario e imponer su
propio estilo y perspectiva de vida, los cuales plas-
maron de diferentes maneras en los distintos textos.

Uno de los paises donde la produccién vanguardis-
ta tuvo un importante desarrollo fue Argentina. En
medio de los mdltiples conflictos politicos, socia-
les, culturales y econémicos que se llevaron a cabo
en ese pais, ligado al crecimiento y ebullicion de
la ciudad de Buenos Aires, se fue llevando a cabo
una especie de collage en donde confluyeron di-
versas culturas inmigrantes, personas locales que
buscaban crecimiento personal y nacional desde
diferentes perspectivas, distintos movimientos ar-
tisticos, incipientes manifestaciones culturales que
encerraban criticas a su entorno, o bien, servian
como medio para expresar los diferentes e incluso
contradictorios rostros de una misma ciudad.

En el nidcleo de la majestuosa y presuntuosamente
europea Buenos Aires, desde la arista mds oscura,
desafiante, apartada y casi desapercibida de esa
ciudad de los afios treinta, en medio de binarismos,
conflictos existenciales y la cruda otredad, Roberto
Arlt va mas alla de su faceta periodistica para con-
vertir lo que una vez quizd fue un reportaje de la
nota roja del periédico en un extracto literario que
transporta al publico lector directamente al bar Am-
bos Mundos, ese lugar donde la marginalidad y la
violencia son parte de la cotidianidad, y el lumpen
constituye una caida libre en la cual es posible des-
cender durante el transcurso de la historia del pro-
tagonista.

Por lo tanto, el presente trabajo pretende abordar
el cuento Las fieras, de este autor argentino, a par-
tir de los mecanismos estilisticos con los cuales se
encarga de realizar una clara deconstruccion de la
imagen de la sociedad bonaerense que en los afos
30 estaba en ascenso debido a una fuerte influencia
europea y a un reconocimiento cada vez mayor a
escala internacional. De esta manera, Arlt hace uso
de elementos como el lenguaje y los pares binarios
para poner de manifiesto una problematica que va
mas alla de un sector social, sino que cala en lo pro-
fundo de la existencia de cada uno de los habitantes
del lumpen. El andlisis se llevara a cabo con base en
cuatro aspectos diferentes: entrada en el lumpen, el
silencio como lenguaje, la ferocidad como despren-
dimiento de una mascara, y las mujeres que habitan
el lumpen.
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Este texto tan propio de la narrativa arltiana, al igual
que el resto de la literatura vanguardista, presenta
caracteristicas diferenciadas por las cuales ha logra-
do ocupar un lugar privilegiado y ha sido fuente de
inspiracion para importantes autores posteriores.

“LAS FIERAS”: INGRESO EN EL LUMPEN

“Las fieras” es un relato perteneciente a la obra £/
jorobadito y otros cuentos, publicada en 1933. Ini-
cialmente, el texto pareciera constituir una conver-
sacion entre un hombre y una mujer, quien escucha
en silencio a su interlocutor hablarle de hechos pro-
pios de su cotidianidad. Sin embargo, y como parte
del innovador estilo que Roberto Arlt impregné a lo
largo de su obra, se trata de un mondlogo en el cual
el personaje protagonista, un hombre cuyo nombre
se desconoce, realiza una confesién autocompasiva
en primera persona, en torno a la condicién en que
se halla sumergido.

Si bien no hay duda de que en su mondlogo hay
comentarios directos hacia una mujer que en el pa-
sado desempend un rol fundamental en su vida (es
posible inferir que quiza fuera su pareja), el discurso
se desarrolla de forma introspectiva y a modo de
pesimista cavilacion. Aunque durante el transcurso
del relato se llegue a pensar que en cualquier mo-
mento el personaje revelard el misterio que carga
y abrird su pasado a quien lee, la primera frase del
cuento se encarga de delimitar la Gnica posesion de
este hombre: su interior. “No te diré nunca cémo fui
hundiéndome, dia tras dia, entre los hombres per-
didos, ladrones y asesinos y mujeres que tienen la
piel del rostro mds dspero que cal agrietada” (p. 30).

Dicha oracion resulta fundamental para brindar un
panorama general del interlocutor, pues el tono ne-
gativo que emplea, sumado a la condicién de per-
dicién en la que manifiesta encontrarse (“...hace
mucho tiempo que estoy perdido” (p. 30), trazan
una linea de programacion de la lectura que a con-
tinuacion se presenta. Para Flores (1987), las prime-
ras palabras del cuento desempenan dos funciones
determinantes a lo largo del relato:

Primero, sirve para ilustrar la polaridad y
para sosener [sic] el distanciamiento y la
tension entre el mundo del narrador vy el

Roberto Arlt
LAS FIERAS

Y OTROS CUENTOS

- .
# Pl = ‘I:?

mundo que habita esa mujer incégnita a la
que él le dirige la palabra —falsamente, por
supuesto, en cuanto se trata de un monélo-
go. Segundo, forma parte del silencio, y lo
refuerza, como uno de los elementos cons-
titutivos de esa latitud sombria en la que se
planta el narrador para recordar, desde alli,
su transito de un mundo a otro; es decir, su
caida, ese ir hundiéndose consciente y pau-
latinamente es su propio “proceso de des-
composicion”. Puesto que el ambito que
se nos va dibujando es irremisiblemente
incompatible con el de esa mujer descono-
cida a la que se pretende hablarle, el narra-
dor va diciendo y negdndolo todo al mismo
tiempo.

De esta manera, inmediatamente se sitda al
publico lector en la ciudad argentina de 1930,
cuya efervescencia es evidente y estd colmada
de innovaciones tecnoldgicas, nuevas tendencias
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comerciales, modernos medios de transporte...,
pero también se halla dividida en dos mundos
distintos por completo, claramente separados en
el cuento por la presencia del vidrio del bar donde
esta el protagonista. Dicho distanciamiento se hace
mas evidente a partir del nombre de dicho lugar:
Ambos Mundos, lo cual es un importante indicador
del cardcter binario que se pretende presentar
desde el inicio del relato: cortesia / groseria, civismo
/ violencia, dignidad / degradacion, respetabilidad /
animalidad, entre muchos otros.

|N

Asi, por un lado estd la ciudad “normal”, que busca
florecer, adelantarse y estar a la altura de las grandes
metropolis europeas, modernas y cosmopolitas. Por
otro lado se encuentra el sector mds desprestigiado y
olvidado por los habitantes de la ciudad “decente”;
se trata de sitios no regidos por la mentalidad del
progreso, el trabajo asalariado, las normas sociales
de convivencia o alguna clase de aparato represivo.

Este Gltimo sector se halla conformado por perso-
nas que se encuentran por debajo de la clase so-
cial mas baja, cuyos medios de sobrevivencia son,
principalmente, actividades relacionadas con la
delincuencia y la violencia; a este ignorado grupo
se le denomina “lumpen”, término que hace refe-
rencia al lumpenproletariado®. Asimismo, se les ha
[lamado en general “desclasados” a los integrantes
de esta esfera, pues no cumplen con las caracte-
risticas propias del proletariado urbano ni pueden
ubicarse en la “normalidad” social, sino que, por el
contrario, se hallan en un estado infrahumano. Tales
personas son consideradas como desechos, porque
sus habitos no son precisamente los esperados para
seres humanos productivos (trabajo, matrimonio,
fuerza laboral) y, por lo tanto, no son de provecho
para la sociedad (robos, prostitucion, proxenetismo,
asesinatos). Para Guerrero (1972), las caracteristi-
cas principales del lumpen son el aburrimiento y
la ferocidad; asimismo, un rasgo que lo define es
encontrarse fuera del orden pequeioburgués esta-
blecido por la familia, el trabajo, la religién y demés
instituciones:

Constituido desde la perspectiva pequeno-
burguesa y no desde la experiencia vivida

2 El Diccionario de la Real Academia Espariola de 2016, define
este término como la “capa social mas baja y sin conciencia de
clase”.

de sus miembros, el mundo lumpen es el
trasfondo sobre el cual se mueve el perso-
naje. Desclasarse y llegar a ser uno de sus
miembros no solo es una posibilidad ins-
cripta en su condicién social sino, incluso,
la que mds le corresponde. En este mundo
se niega la legalidad propia de su clase y
se verifica su funcionamiento. El persona-
je contempla a sus miembros y alterna con
ellos viviéndolos como si personificaran
las distintas formas de la caida (Guerrero,
1972, p. 65).

Es por esto que en “Las fieras”, la presencia del vi-
drio de la cantina en donde se encuentra el pro-
tagonista, tan sutil que podria pasar desapercibida,
resulta fundamental para poner de manifiesto esta
separacion social entre miembros de una misma
ciudad; desde un sitio alejado que se ignora desde
afuera, los desclasados observan a las personas ha-
cer su vida a escasos metros, como si se tratara de
habitantes de dos mundos distintos (nuevamente la
recurrencia al nombre del bar), lo cual queda debi-
damente esclarecido al final del relato:

Por la noche llegan perezosamente hasta la
mesa de junto a la vidriera, se sientan, salu-
dan de soslayo a la muchacha de la victrola,
piden un café y en la posicién que se han
sentado permanecen horas y mas horas,
mirando con expresion desgarrada, por el
vidrio, la gente que pasa (p. 35).

Aqui se pone de manifiesto uno de los principales
rasgos de la literatura arltiana: la presencia de per-
sonajes alejados del paradigma social tradicional.
Como reaccién ante una ciudad en auge de civi-
lizacién y con ideas cosmopolitas, el autor dedica
su obra a retratar y presentar crudamente ese lado
que incomoda a los defensores del progreso. De
esta manera, Arlt se propone contrariar la forma ra-
cional de concebir la realidad de su época y mas
bien presenta la otra cara de esta, que es vista como
irracional por la hegemonia dominante.

De acuerdo con lo anterior, el protagonista del
cuento narra algunos escasos e incompletos
detalles de lo que fue su vida dentro de la ciudad
“decente”, asi como los acontecimientos que
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conforman su cotidianidad tras haber cruzado la
frontera imaginaria representada por el vidrio de
la cantina e ingresar en el lumpen. A lo largo del
relato, el personaje muestra plena conciencia de
que la entrada a esta otra realidad va de la mano
con una renuncia absoluta de su yo anterior, pues
se trata de un proceso paulatino que implica un
cambio radical de vida, de identidad (“Incluso he
cambiado de nombre”), y dejar atras lo que antes le
daba una posicion en el mundo “real”.

Si bien se conocen muy pocos datos concretos so-
bre la procedencia de este hombre, él mismo se
encarga de mencionar algunos fragmentos de su
realidad, la cual describe como un proceso de des-
composicién sin retorno (“Lo dificultoso es expli-
carte como fui hundiéndome dia tras dia”, p. 31).
Debido a que se trata del tema central de su moné-
logo, es posible unir una serie de ideas presentadas
en desorden cronolégico y narrativo, y a partir de
ahi determinar que en su vida hubo un detonante
que lo impulsé a atravesar la barrera imaginaria del
vidrio e ingresar en el lumpen. Llama la atencién
que este hecho, desconocido para quien lee, sea lla-
mado por el protagonista como “horrible pecado”,
lo cual pone de manifiesto la concepcion religiosa
de pecado mortal y podria ligarse a la transgresion
de los preceptos religiosos o por lo menos propios
del “buen ciudadano”.

Ya fuera por culpabilidad o imposibilidad de perma-
necer dentro del circulo social al que inicialmente
pertenecia (pues el enigma nunca es resuelto), el
personaje toma la decision de ingresar en el mundo
de la otredad marginada y adoptar el estilo de vida
de sus habitantes. Esto puede verse a manera de
caida gradual cuyo efecto genera aislamiento y so-
ledad en él: “No te diré cémo fui hundiéndome dia
tras dia. Quiza ocurri6 después del horrible pecado.
La verdad es que fui quedando aislado” (p. 39). No
obstante, resulta interesante que, si bien ha dejado
de pertenecer al conjunto de ciudadanos “civiliza-
dos” (aunque en ocasiones lleguen a su mente re-
cuerdos de su vida anterior), eso no necesariamente
significa un rotundo acoplamiento al mundo del
lumpen, pues desde alli manifiesta no sentirse por
completo parte de él ni haberse convertido en “uno
de ellos”.

En ambos entornos, este hombre se halla invadido
por la soledad y el aislamiento. En el primero de
ellos se encuentra en una ciudad en crecimiento,
llena de novedosos elementos materiales, pero aun
asi no logran satisfacerlo (esto resulta paradéjico,
pues una de las principales ideas del capitalismo es
crear una sociedad de consumo que llene material-
mente las necesidades de las personas): “Caminaba
como antes por las calles, miraba los objetos que se
exhiben en las vitrinas, y hasta me detenia sorpren-
dido frente a ciertas ingeniosidades de la industria,
mas la verdad es que estaba horriblemente solo” (p.
39). Por otro lado, en el segundo entorno se halla
rodeado de un grupo de personas que comparten
una condicién similar a la suya, lo cual no contribu-
ye a crear una sensacion de apoyo ni de pertenen-
cia: “Pero a pesar de haberme mezclado con los de
abajo, jamas hombre alguno ha vivido més aislado
entre estas fieras que yo” (p. 31).

Ligado a lo anterior, este personaje es consciente
de que ambos mundos (icénicamente represen-
tados en el texto por el protagonista y la mujer a
quien se dirige) se encuentran muy cercanos, pero
a la vez separados de manera tajante. En este senti-
do, la estrategia literaria de Roberto Arlt no permite
que el publico lector olvide uno de sus principales
propositos: destacar la doble cara de una ciudad en
apariencia préspera y con miras al fortalecimiento
economico, cultural y social. Para el autor es impor-
tante rescatar el lado oculto que los altos estratos
de la sociedad no se interesan en considerar, y al
igual que el protagonista del relato, también decide
ingresar en el lumpen y hablar desde ahi, con la voz
de quienes no son tomados en cuenta y se limitan a
permanecer vigilantes tras un vidrio:

Sin embargo, vivimos aqui en la misma
ciudad, bajo idénticas estrellas. Con la di-
ferencia, claro esta, que yo exploto a una
prostituta, tengo prontuario y moriré con las
espaldas desfondadas a balazos mientras ta
te casaras algun dia con un empleado de
banco o un subteniente de la reserva (p. 32).

Si bien estas personas se encuentran fuera de lo
aceptado por la sociedad y llevan una existencia
marginal, es importante mencionar que, con el
paso del tiempo, ellas asimilan su condicion y
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terminan por resignarse y aceptar el determinismo
en el cual han caido sus vidas. Se debe aclarar que
no es una decisién preconcebida ni se busca con
un propésito especifico, sino mas bien —como le
sucede al protagonista— se lleva a cabo un proceso
de descenso social, o0 como lo llama Pastor (1979),
un “proceso de aislamiento y ruptura progresiva”
hasta llegar al limite de lo establecido. Esto implica
reconocer su imposibilidad para volver a ser como
antes y someterse a esa otra realidad. En el cuento,
esto queda claro cuando el protagonista recuerda a
la mujer, a quien asocia de inmediato con todo lo
que ahora le resulta inalcanzable: “Y si me resta tu
recuerdo es por representar posibilidades de vida
que yo nunca podré vivir. Es terrible, pero rubricado
en ciertos declives de la existencia, no se escoge. Se
acepta” (p. 32).

Por consiguiente, este hombre toma plena concien-
cia de su estado de alienacion en medio de esa ta-
jante division entre lo interior y lo exterior, espacios
irreconciliables por naturaleza y mas bien siempre
puestos en contraste, como pares binarios que son.
Como lo afirma Pastor (1979), “no resulta de un
acto libre de eleccion sino de la aceptacion pasiva
de una fatalidad que se ve como ineludible, pero
que es, en realidad, la dltima fase del proceso de
repliegue iniciado mucho antes” (p. 89). Asi las co-
sas, cabe mencionar que la entrada en el lumpen no
constituye un escape o remedio para los problemas
de la vida anterior; mas bien se trata de una alterna-
tiva sin retorno con la cual las personas dejan de ser
alguien en el mundo “decente” y se sumergen en
un abismo fatal que no representa ningtin progreso,
solo desintegracion: “Ahora cada uno de nosotros
lleva un recuerdo terrible que es una bazofia de tris-
teza. Ayer... hoy... mafana...” (p. 38).

Segun Pastor (1979):

El personaje busca efectivamente liberacion
y purificacion a través de esa destruccion de
la méscara pequeno-burguesa que implica
su entrada en el lumpen. Sin embargo, no
se refiere nunca a ese proceso de destruc-
cién en términos positivos como liberacion
o purificacién, sino en términos negativos
que expresa el choque y la censura de una
conciencia pequefo-burguesa ante una

realidad feroz. Asi la liberacién propuesta
se transforma, en el contacto real con el
lumpen, en la conciencia de la propia de-
gradacion. El personaje, después del acto
simbdlico de iniciacién que es la ruptura
con la clase a través del robo, el crimen, o
la destruccion de la vida de una mujer, no
se encuentra liberado sino degradado. La
ruptura se convierte en caida (p. 93).

En este punto es importante mencionar que el per-
sonaje del cuento no realiza ningln esfuerzo por
mejorar su condicién ni por salir de ese mundo;
mas bien el texto se halla impregnado de un tono
de derrota, pues sabe que una vez entrado en el
lumpen no hay regreso, solo se produce un deterio-
ro progresivo permeado de aburrimiento, violencia
y resignacion; de hecho él llega a decir que forma
parte de un engranaje perezoso que lo envuelve
cada vez mas y del cual no tiene animo de escapar.
Esto concuerda con el criterio de Guerrero (1972),
quien opina que “por permanecer sin cuestionar su
funcionamiento dentro de una estructura social que
se rige segun los valores negados, el lumpen queda
reducido a una vida sin sentido que la trascienda,
encerrado en su propia finitud” (p. 66).

Me faltan fuerzas para escaparme a ese en-
granaje perezoso, que en la sucesion de las
noches me sumerge mds y mas en la pro-
fundidad de un departamento prostibulario,
donde otros espantosos aburridos como yo
soportan entre los dedos una pantalla de
naipes y mueven con desgano fichas negras
o verdes, mientras que el tiempo cae con
gotear de agua en el sucio pozal de nuestras
almas.

Ademds de lo anterior, el protagonista reconoce
coémo ese hundimiento se acrecienta con el tiempo
y el peso de ese determinismo es mayor que la
propia voluntad (aunque en ninglin momento
se haga mencién de un deseo, ya sea pequeno o
incesante, por salir de su condicién), lo cual produce
que la inmersion en el lumpen y las consecuencias
que eso implica se vuelvan tan cotidianas para él
que ya ni siquiera eso funciona como aliciente
para intentar un cambio: “A medida que pasan
los afos, cae sobre mi vida una pesada losa de
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inercia y acostumbramiento. La actitud mas ruin y
la situacién mds repugnante me parece natural y
aceptable” (p. 31).

Asi, y de acuerdo con el criterio de Guerrero (1972),
“el mundo lumpen es, en definitiva, el lugar de la
humillacién absoluta. Los personajes de ‘Las fieras’
quedaran sumergidos en su dolor y su aburrimiento
‘hasta el dia que caigamos bajo el cuchillo... por-
que el camino de la deshumanizacién no tiene re-
torno”. Por lo tanto, lo Gnico que va a acabar con
la realidad de estos hombres es la muerte, que posi-
blemente llegard de forma violenta.

Por otra parte, es interesante notar la presencia de
una importante polaridad que desempefia un rol
determinante en el relato: suefos / realidad. El pro-
tagonista tinicamente evoca su vida anterior en me-
dio de momentos relacionados con el mundo de los
suenos: vigilia, sonambulismo, sombra, recuerdos,
inconsciencia. Asi, los Gnicos episodios de escape a
la realidad lumpen se producen de manera involun-
taria, cuando aparecen el delirio y la confusion, y
no es posible determinar en cual de los dos mundos
se encuentra.

“Una neblina de carbén flota permanente en este
socavon de la infrahumanidad” (p. 31).

“Fue un martillazo en la sensibilidad. Nunca pude
despierto imaginarme tu rostro con la nitidez que
en la voragine del delirio destacaba su relieve” (p.
33).

“Estall6 tu recuerdo, una noche que tiritaba de fie-
bre arrojado al rincén de un calabozo”. (p. 32).

Asimismo, con el transcurso del tiempo no solo
los valores de la sociedad son transgredidos y ol-
vidados, sino que la entrada en el lumpen y su co-
rrespondiente determinismo degradante también
arrasan con facultades humanas elogiadas a nivel
social. Por ejemplo, el protagonista lo externa al ha-
cer referencia a su intelecto y sensibilidad, que han
sido invadidos por las sombras y actitudes negati-
vas: “Como explicar este fendmeno que deja libre
la inteligencia, mientras los sentimientos embadur-
nados de inmundicia nos aplastan mas y mds en
toda renunciacién a la luz” (p. 38).

En uno de esos momentos breves, el personaje rea-
liza un contraste entre ambos mundos y, de una ma-
nera resumida, aunque siempre fragmentada, pone
de manifiesto lo que ha sido su vida. Ademas, ex-
terioriza su condicién infrahumana inmersa en una
violencia vista como familiar. Mientras en el mundo
exterior se encuentran presentes instituciones como
bancos o la iglesia, y personas relacionadas con
ellas, como el sacristan, en el mundo interior (casi
subterrdneo) se menciona la presencia de un revol-
ver que genera un momentaneo sobresalto entre los
que se encuentran en el bar.

Con base en lo anterior, es posible establecer que él
invierte roles y pasa de ser un “ciudadano normal”
a una bestia del lumpen: completamente contra-
rio a lo que una vez fue. Como bien apunta Pastor
(1979), “para el personaje, el lumpen representa la
negacion de la propia clase. Siguiendo un princi-
pio de inversion, se articula en torno a una serie de
elementos que son el inverso de los que caracteri-
zaban el dambito de la pequeno-burguesia” (p. 90):

Muchas veces acude tu nombre a mis la-
bios. Recuerdo la tarde cuando estuvimos
juntos, en la iglesia de Nueva Pompeya.
También me acuerdo del podenco del sa-
cristan. Empinando el hocico y el paso
tardo, cruzaba el mosaico del templo por
entre la fila de bancos... pero han pasado
tantos cientos de dias, que ahora me parece
vivir en una ciudad profundisima, infinita-
mente abajo, sobre el nivel del mar. Una
neblina de carbén flota permanente en este
socavon de la infrahumanidad; de tanto en
tanto chasquea el estampido de una pistola
automatica, y luego todos volvemos a nues-
tra postura primera, como si no hubiera
ocurrido nada (pp. 31-32).

Asi, Arlt presenta al publico lector un relato poco
convencional en el cual no existe una estructura
tradicional de introduccién, desarrolloy conclusion;
por el contrario, los hechos narrados son muy pocos
y se limitan a la descripcion de hechos aislados,
desordenados cronolégicamente o pertenecientes
a personajes ajenos al principal. Ademas, no se
tiene certeza en relaciéon con los nombres de los
actantes (solamente se mencionan apodos), de
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sitios geograficos o del tiempo exacto transcurrido
entre los diferentes acontecimientos (Ginicamente se
dice que han pasado ainos). No obstante, aunque
no se cuenta con elementos ordinariamente
contundentes para la construcciéon de un cuento
“normal”, uno de los objetivos del autor si llega a
cumplirse, pues quien lee acompana al protagonista
en su hundimiento en las profundidades del mundo
lumpen y es capaz de asomarse a ese ignorado lado
citadino.

Un ejemplo de lo anterior se muestra en el pérrafo
de conclusion del texto, pues a pesar de que no pro-
pone ninguna solucién (ya se sabe que no la hay)
a la condicion de los personajes, ni mucho menos
revela pistas en relacion con personalidades o he-
chos del pasado (lo cual resulta perfectamente co-
herente, pues el hermetismo constituye la esencia
del protagonista), si deja clara la binariedad social
representada por el vidrio del bar, el determinismo,
la soledad y el silencio de quienes se encuentran
en el lado interior, asi como el desinterés de los ha-
bitantes del exterior, caracterizados con adjetivos
relacionados con la honradez, valor que ellos hace
mucho tiempo han dejado de practicar, al igual que
han hecho con muchos otros establecidos por la he-
gemonia dominante:

Por eso, cuando en el silencio que guarda-
mos junto a la mesa de café, repiquetea el
timbre del teléfono, un sobresalto nos mue-
ve las cabezas, y si no es para nosotros, bajo
las luces blancas, bermejas o azules, Ufa
de Oro bosteza y Guillermito el Ladrén bar-
bota una injuria, y una negrura que ni las
mismas calles mas negras tienen en sus pro-
fundidades de barro, se nos entra a los ojos,
mientras tras el espesor de la vidriera que da
a la calle pasan mujeres honradas del brazo
de hombres honrados (p. 46).

SILENCIO: COMUNICACION EN EL LUMPEN

Si bien el protagonista de “Las fieras” es a la vez
el narrador que en primera persona relata al publi-
co lector la totalidad de anécdotas, cavilaciones,
descripciones y confesiones presentes en el texto,
es fundamental retomar que dicho discurso corres-
ponde a un mondlogo, no a una conversacion; esto

constituye un importante indicador del comporta-
miento comunicativo predominante en el mundo
lumpen. Asi, este hombre decide confesar algunos
aspectos de su vida pasada y presente pero, como
se menciond anteriormente, lo hace a la sombra
de los recuerdos o en momentos en los cuales no
estd por completo consciente, siempre solitario
y reflexionando en torno a su existencia, pero sin
compartirlo con los demas hombres que lo rodean.

De esta forma es posible comprobar que en el mun-
do interior no existe la camaraderia, complicidad,
comprension ni mucho menos la posibilidad de
apertura sentimental, pues todas esas actitudes se
encuentran sepultadas tras la renuncia de la vida
anterior. Asi, el personaje considera indtil hacer
mencion de lo que alguna vez fue, pues eso forma
parte de ese pasado sin retorno del cual nadie va
a mostrar la minima empatia o solidaridad: “Jamas
le he hablado a ninguno de mis companeros de
ti, ;y para qué?” (p. 30). Por lo tanto, en medio de
una realidad violenta, el hermetismo reinante en el
mundo del lumpen provoca que lo Gnico comin
entre estos hombres sea el silencio. De hecho, es in-
teresante notar que el protagonista considere a ese
vinculo invisible e impronunciable existente entre
ellos como una especie de miserable amistad silen-
ciosa. “Llegué asi por descendimientos progresivos
hasta la miseria de esta amistad silenciosa, en la que
los infaltables son Una de Oro, el Pibe Repoyo y el
Relojero” (p. 40).

Como lo hacen de muchas otras formas, estos
hombres transgresores de las normas sociales no
encuentran sentido en mantener las mismas formas
de comunicacién del mundo exterior, y mas bien
han descubierto que pueden llenar un poco de sus
vacios con el silencio mantenidos por todos: “;Para
qué hablar? Si todo lo dice el silencio de sombras
que entolda el bar amarillo, donde se inclinan las
cabezas que ya no tienen esperanzas terrestres”
(p. 39). En esta Ultima cita es fundamental resaltar
la division y relacion del protagonista entre el
mundo “terrenal” / externo y el mundo lumpen /
interno, de cuya existencia siempre tiene plena
certeza. Si bien cada habitante del lumpen posee
un pasado que no le interesa compartir, asi como
un desolador presente, si comparte su condicion al
mantener el misterio y la reserva: “y el silencio es el
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vaso comunicante por el cual nuestra pesadilla de
aburrimiento y angustia pasa de alma a alma con
roce oscuro” (p. 35).

Es fundamental tener en cuenta que el silencio
también es una forma de comunicacién, no es so-
lamente la ausencia total del sonido oral, pues im-
plica un sistema de interaccion entre las personas,
con base en el contexto en el que estas se ubiquen.
En el caso de los hombres lumpen, el silencio posee
significados que van mas alla de negarse a pronun-
ciar palabras, pues funciona como una especie de
evasion o sosiego en medio del tormento que viven:

Cada uno de ellos ve en si un misterio inex-
plicable, un nervio adn no clasificado, roto
en el mecanismo de la voluntad. Esto los
convierte en munecos de cuerda relajada,
y este relajamiento se traduce en el silencio
que guardamos. Nadie aln lo ha observa-
do, pero hay dias que entre cuatro apenas si
pronunciamos veinte palabras.

Ahora en la mesa del café, bajo las lu-
ces amarillas, blancas y azules, el silencio
constituye un reposo. Tenemos necesidad
de un poco de descanso, para que se asien-
ten nuestras infamias calladas, nuestros cri-
menes flojos (p. 44).

Como sefnala Masotta (1982), “el silencio en ese sen-
tido es como una tregua, un beneficio momentaneo
que se hacen: callan para sentirse menos inmun-
dos” (p. 26). Asi, en el momento en que las palabras
aparecen les recuerdan su calidad de rechazados;
por eso prefieren mantener un estado de silencio
en el cual todos conservan un sentido de igualdad.
En la opinién de Guerrero (1972), “romper por un
instante la homogeneidad del silencio es nombrar
lo que los margina, afirmarse como condenados y
constatar su caida en los actos que relatan” (p. 71):

Nos comunicamos con el silencio. Un si-
lencio que se descarga en la mirada o en
una inflexion de los labios respondiendo
con un monosilabo a otro monosilabo.
Cada uno de nosotros estd sumergido en un
pasado oscuro donde los ojos de tanto ha-
ber fijado, se han inmovilizado como los de

cretinos que miran absurdamente un rincén
sucio (p. 41).

Asi las cosas, el silencio constituye una parte funda-
mental de la realidad lumpen, casi podria decirse
que actia como un submundo dentro de un sub-
mundo, pues en el instante en que los lumpen su-
mergidos logran desconectarse del dolor que cargan
y entran en ese circulo de silencio (quiza el tnico
circulo en el cual participan), dejan de ser margina-
dos aunque afuera todo avance de la misma manera
y ellos permanezcan del otro lado del vidrio:

La vida continda siempre igual, adentro y
afuera, y este silencio es una verdad, un in-
tervalo donde descansa nuestra expectativa
de una mala noticia, ya que es necesario
aguardarla siempre, aguardarla siempre en
el desconocido que entre inopinadamente
al café o en el temblequeo de la campanilla
del teléfono (p. 41).

No obstante, las Gnicas veces en las que estos hom-
bres rompen su sagrado silencio lo hacen para dar
cuenta de sus actos violentos o deshonestos, hacia
mujeres u otros hombres, agresiones, asesinatos o
robos (“Una alegria espantosa estalla en el interior
de cada fiera, y siguiendo el impulso de una vanidad
inexplicable, de un orgullo demoniaco, se habla...”
(p. 42)). Dentro de esa misma manera “amistosa” en
que se comunican mediante el silencio, también lo
hacen al poner sobre la mesa —como si fuera uno de
sus tantos juegos de cartas— el sinfin de atrocidades
cometidas, ya sea en conjunto o individualmente,
lejos o cerca del bar... Cuando salen del submundo
del silencio es solo para alimentar el mundo lum-
pen con acciones en las cuales estos hombres se
sienten identificados. Esto coincide con el plantea-
miento de Guerrero (1972), quien opina que solo
pueden hablar de lo que renueva la separacién con
la sociedad: “Con el universo de significados esta-
blecidos asumen la condena social, ya que en su
hablar se muestra la humillacion de estos hombres:
el mismo movimiento que los lleva a separarse de la
sociedad les impone el juicio que esta hace recaer
sobre ellos” (p. 71):

Si se habla es de cacerias de mujeres en el
corazén de la ciudad, su persecucién en
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los clandestinos de extramuros donde se
ocultan; si se habla, es de rinas con bandas
enemigas que las han raptado, de asaltos,
de emboscadas, de robos, escalamientos y
fracturas. Si se habla es de viajes en trans-
portes nacionales a “la tierra”, si se habla
es de la carcel, de las eternas noches en
la “berlina” (calabozo triangular donde el
detenido no puede acostarse ni sentarse),
si se habla es de los procedimientos de los
jueces, de los politicos a quienes estan ven-
didos, de los pesquisas y sus ferocidades,
de interrogatorios, careos, indagatorias y
reconstrucciones, si se habla es de castigos,
dolores, torturas, golpes sobre el rostro, pu-
fetazos en el estémago, retorcimiento de
testiculos, puntapiés en las tibias, dedos
prensados, manos retorcidas, flagelaciones
con la goma, martillazo con la culata del
revolver... si se habla es de mujeres asesina-
das, robadas, fugitivas, apaleadas...

Siempre los mismos temas: el crimen, la venalidad,
el castigo, la traicion, la ferocidad (pp. 42-43).

FIERAS: DESPOJO DE LA MASCARA

A lo largo de la historia, la sociedad ha estado regi-
da por un sistema basado en el establecimiento de
pares binarios, los cuales han fungido como deter-
minantes de una jerarquia en cuanto a la posicion
que ocupa cada uno de los elementos del par. De
esta manera, es posible sehalar que practicamen-
te todos los ambitos se hallan atravesados por esta
construccion, entre ellos: derecha/izquierda, hom-
bre/mujer, arriba/abajo, fuerte/débil, superioridad/
debilidad, admision/exclusién. Por lo tanto, se ha
privilegiado solamente a uno de esos elementos y
se ha denigrado y marginado al otro, al cual se le
atribuyen caracteristicas negativas y de inferioridad.

Como se menciond anteriormente, “Las fieras” es un
relato en el cual se intenta mostrar una construccién
cercana a la realidad urbana de los afios treinta. Por
dicha razén, la binariedad es uno de los ejes prin-
cipales que lo atraviesan, y las mdltiples aristas que
lo conforman se componen por distintos pares que
se conjugan para actuar como una representacion
de la sociedad. Asi, se hallan presentes oposiciones

como matrimonio / prostitucién, ciudad / lumpen,
virtud / marginalidad, interior / exterior, lenguaje /
silencio..., a partir de las cuales se logra mostrar un
poco de aquellos elementos ubicados en el lado
menos importante del par, y que son considerados
marginados, desprovistos de todo viso de autoridad
o reconocimiento. De acuerdo con el argumento de
Pastor (1979):

La entrada al lumpen se apoya sobre la
transgresion, y es la transgresion de los va-
lores pequefio-burgueses lo que articula
todo el sistema de valores del lumpen. Para
entrar al lumpen, el hombre debe trans-
gredir alguno de los valores centrales de la
clase a los que atentan el robo, el crimen
y la prostitucion. A partir de la ruptura que
marca su iniciacion, el personaje entrado al
lumpen participara de un sistema de valores
que se define por simple inversion de los
valores de clase, dando lugar a una serie de
oposiciones binarias que a la vez separan y
relacionan de manera inequivoca lumpen y
pequeno-burguesia (p. 90).

Uno de los fundamentales es la oposicién respeto /
delito: el conjunto de normas basicas establecidas
por la hegemonia dominante tiene como principal
propésito mantener la maxima armonia posible
entre las personas; de esta manera, quienes estén
dispuestos a seguirlas se encontraran en el lado
positivo del par, mientras que quienes las desafien
seran considerados como seres negativos ubicados
del lado marginado. Dicha normativa, al igual que
las demas, produce una tajante division entre los in-
dividuos (asi como nuevas oposiciones) y va ligada
a la construccion social que se ha hecho sobre la
cultura. Asi, segtin Josefina Ludmer (1999),

(...) el delito funciona como una fronte-
ra cultural que separa la cultura de la no
cultura, que funda culturas, y que también
separa lineas en el interior de una cultura.
Sirve para trazar limites, diferenciar y ex-
cluir. Con el delito se construyen concien-
cias culpables y fabulas de fundacion y de
identidad cultural (p. 14).
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En Las fieras, esta distincion resulta sumamente cla-
ra gracias a la presencia del ya mencionado vidrio
del bar Ambos Mundos: de nuevo, la oposicion
interior / exterior es equivalente a delito / respeto,
fieras / hombres, rechazo / aceptacion, barbarie /
civilizacién. Si bien la concepcion de delito varia
de acuerdo con su respectivo contexto, a lo largo
de los siglos la transgresién de las normas social-
mente instauradas implica un castigo, ya sea fisico,
reclusién en una cdrcel, marginacién e incluso la
muerte. Siempre se ha buscado apartar a quienes
han contrariado lo establecido, lo cual muchas ve-
ces acarrea la expulsiéon de dichos individuos hacia
circulos sociales marginales y la division tajante en-
tre miembros de una misma colectividad.

En el caso de los hombres lumpen hay un paso adi-
cional, pues no solamente reciben el castigo de la
marginalidad por haber cometido crimenes, sino
que el comportamiento que desarrollan, sobre todo
el relacionado con la predileccion por el silencio
y la violencia, produce la paulatina transicién de
hombre a fiera. Para Pastor (1979), “el lumpen no
es un hombre degradado sino alguien que, a tra-
vés de un proceso determinado, ha dejado de ser
hombre en absoluto y se ha convertido en algo cua-
litativamente distinto” (p. 94). Asi, en primer lugar,
la decisién de rechazar por completo el lenguaje
oral entre compafieros y comunicarse mediante el
silencio constituye un gran acto de ruptura con res-
pecto a las normas establecidas como “normales”
para los seres humanos, quienes “por naturaleza”
tienen la capacidad para interactuar con las demds
personas al hablar y manifestarse por medio de la
palabra dicha.

Por consiguiente, en el momento en que ellos —aun-
que lo hagan sin un acuerdo previo, al estilo tipico
de las convenciones sociales— dejan de lado una
cualidad propia de la condicion humana que, den-
tro de la perspectiva tradicional, resulta fundamen-
tal para la convivencia social y la manifestacion de
las diversas necesidades, también renuncian a uno
de los lazos mds importantes con el mundo exte-
rior; por eso poco a poco van perdiendo su condi-
cion de hombres (“En el fondo de los ojos de estos
ex hombres se diluye una niebla gris” (p. 35)) y se
transforman en otros seres denominados “fieras”,
que emplean otra manera para comunicarse con

sus semejantes y se acercan mas a la forma de con-
vivencia de las bestias. Guerrero (1972) senala:

Pero el pasado es irrecuperable porque el
pasaje de hombre a “fiera” no puede ser
nombrado por los lumpen; el lenguaje y la
facultad de estructurar un sentido del mun-
do no les pertenecen: las “fieras” quedan
enclaustradas en un ambito sin significados
propios. La falta de comunicacién verbal de
los lumpen en el café traduce esta pérdida
de lo humano, de lo que por humano en-
tiende la moral pequefio-burguesa; quienes
la abandonan se excluyen de sus significa-
dos y ya no pueden saber cémo dejaron
de pertenecer al universo del lenguaje, ni
hacer inteligible la relacion que los une.
No les queda sino permanecer uno al lado
del otro reconociéndose como ex hombres.
Este reconocimiento mutuo entre iguales se
expresa en el silencio (p. 70).

En segundo lugar, el comportamiento de los hom-
bres lumpen, asi como el entorno general en el que
se desenvuelven, se ubica dentro del circulo de la
mas cruel violencia y actos rudos. Nuevamente, la
hegemonia dominante promueve la vida pacifica y
apegada a conductas de urbanidad como la cortesia
o la honestidad; por lo tanto, es posible evidenciar
una total oposicién al esquema tradicional estable-
cido como “correcto”, la cual implica un actuar im-
prudente y atrevido, crueldad desmedida, completo
desinterés por su entorno inmediato y lejano.

Asi las cosas, otro de los pasos para la transformacion
de hombreafieraessuactuarbarbaro, practicamente
animalizado, pues no es propio de los seres
humanos “racionales” o considerados como buenos
ciudadanos. Por eso abunda la mencién de actos
donde no media la razén o la consideracién hacia
la otredad, sino mas bien los impulsos libres de toda
contencion por parte de algiin mecanismo represor.
Con base en lo anterior se puede decir que en el
mundo lumpen no hay nociones sobre lo correcto o
los pecados, pues su cotidianidad se relaciona con
la explotacion y violencia. Segin Pastor (1979), “el
espacio del lumpen sera sencillamente un mundo
sin sala, sin tregua, en el que la sordidez, violencia,
agresion y explotacion se aceptan y presentan como
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la Unica realidad sin mitificaciones ni apariencias
que la mitiguen” (p. 91).

En este punto es interesante el planteamiento que
hace Guerrero (1972), pues menciona que en el
mundo exterior, la gran capa representada por toda
la ideologia dominante (valores o leyes, por ejem-
plo) cae sobre sus habitantes y les impide dar rien-
da suelta a sus deseos mas profundos (que también
estan relacionados con el desprecio hacia los otros,
el aburrimiento y la oposicién hacia las normas im-
puestas). A eso se debe que el comportamiento bes-
tial no se haga presente en todo momento, como
en el mundo lumpen, pero si esta intrinseco en los
seres humanos; por eso deben recurrir a una mas-
cara bajo la cual esconden su verdadero sentir. Por
otro lado, en el mundo lumpen esa mascara esta
completamente desechada (y con ella, como ya se
menciono, el respeto hacia todo tipo de autoridad)
y sus miembros actiian de acuerdo con su propia
voluntad o sus intereses inmediatos, individuales.
De hecho, Pastor (1979) opina de una manera simi-
lar, al expresar que “el mundo del lumpen, pues, no
s6lo es dependiente del mundo pequefio-burgués,
sobre el que se proyecta como un reflejo, sino que
es idéntico a él en todo menos una cosa: la masca-
ra” (p. 91).

De este modo, la hipocresia y falsedad que implica
el uso de la méscara son desplazadas por un com-
portamiento considerado irracional por el lado ex-
terno, puesto que Gnicamente se apega a deseos y
no a la sensatez promovida por el sistema hegemo-
nico; de ahi que se hable de aceptacién de la propia
condicion de fiera. Por tal razén Guerrero (1972)
opina que el protagonista:

En el mundo lumpen ve, entonces, la rea-
lidad de su clase tal como seria, despojada
del comercio hipdcrita con lo ideolégico:
un orden regido por las pasiones y los apeti-
tos egoistas. Pero en él se acepta sin enmas-
caramiento la realidad, y la conducta mas
valiosa es la que se adecua mejor a ella (p.
67).

Por otra parte, las descripciones que el personaje
realiza de sus companeros lumpen poseen un tono
de animalizacién, y cada vez que se refiere a cada

uno de ellos los compara con seres o animales pri-
mitivos caracterizados por ser salvajes o con com-
portamiento brutal y sangriento. De esta manera, su
percepcion de quienes se encuentran a su alrededor
no posee rasgos de humanidad alguna; al contrario,
cada vez se van pareciendo mas a las bestias en las
que poco a poco se han convertido (los subrayados
son propios):

“Cipriano, como un vacaré [subrayado ahadido]
que suefa con la manigua” (p. 36).

“Estos hombres tenian la piel del cogote mas roja
que el colodrillo de los pavos [subrayado afadido]”
(p. 36).

“Y sin embargo sonrie con la ingenuidad de un
monstruo jovial [subrayado anadidol” (p. 37).

“sonrie con dulzura de hipopétamo resoplando
agua y barro [subrayado anadido] en el canaveral
de una manigua” (Arlt, afo, p.).

“Como un cocodrilo adormilado [subrayado afiadi-
do] en la marisma, apetece la inmundicia” (p. 37).

Incluso él mismo se coloca en ese grupo de seres
casi monstruosos que cada vez tienen menos lazos
con la humanidad exterior y lo que socialmente los
caracteriza, como la capacidad para entablar rela-
ciones con los demas (la creencia impuesta es que
“por naturaleza, el ser humano es un ser social”),
manifestar sus emociones, actuar con prudencia y
valores, y procurar el bien de las otras personas. Por
el contrario, aunque este personaje sabe que no se
ha acoplado por completo a esos seres, si se auto-
denomina fiera y reconoce en él las caracteristicas
propias del lumpen: ferocidad y aburrimiento: “Fie-
ras enjauladas, permanecemos tras los barrotes de
los pensamientos residuos, y por eso es que la sonri-
sa canalla se despega tan dificultosamente del sem-
blante encolado en una contraccién de aburrimien-
to perrero” (p. 39). El ha asimilado totalmente su
condicion de fiera y las conductas propias de ella;
por €so No aparece COMO una voz narrativa que juz-
ga el comportamiento de los demds y se excluye
del grupo: mas bien se sabe capaz de incurrir en
las mismas atrocidades y de sentir los mismos con-
flictos internos que atormentan a los otros hombres:
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Relatos de esta indole son frecuentes, pero
para qué criticar las ferocidades indtiles. To-
dos estamos conscientes que en un momen-
to dado de nuestras vidas, por aburrimiento
0 angustia, seremos capaces de cometer un
acto infinitamente mas bellaco que el que
no condenamos. A decir la verdad, aploma
a nuestras conciencias un sentimiento im-
placable, quiza la misma fiera voluntad que
encrespa a las bestias carniceras en sus cu-
biles de los bosques y las montafas (p. 44).

MUJERES DEL LUMPEN: LAS ALIENADAS DE
LOS ALIENADOS

A pesar de que la receptora ausente del mondlogo
del protagonista es claramente una mujer, y que a lo
largo de todo el texto sea fundamental la presencia
femenina, es necesario aclarar que las mujeres Gni-
camente aparecen para fungir como personajes no
solo secundarios, sino victimas fatales de las fieras:
no se les brinda la oportunidad de hablar o expresar
alguna emocion; actéan como un escape momen-
taneo para esos hombres que ya no tienen nada en
sus vidas, y lo Unico que les resta es desahogar su
ira, impotencia y angustia en estos seres sumisos y
resignados a vivir en un lugar que podria denomi-
narse mundo sublumpen.

Tras haber explorado algunos aspectos fundamenta-
les del mundo lumpen, se establece que el descen-
so desde el mundo exterior también constituye una
especie de iniciacion que implica cumplir ciertas
condiciones; sin embargo, la que se menciona con
mas claridad en el relato y se repite constantemente
es la agresion hacia las mujeres: golpes ocasionales,
golpizas brutales, humillaciones de diversa indole,
explotacién, doblegamiento sexual y denigracion
total de sus vidas. Una vez mads, esta conducta se
opone de manera radical a la normativa tradicional
del matrimonio y la convivencia armoniosa entre
los conyuges. Mas bien aparece como un acto que
todos han realizado y que, si bien no lo exhiben
como un trofeo generador de orgullo, si se mencio-
na como algo comdn que los une, asi como sucede
con el silencio: “De un modo o de otro hemos ro-
bado, algunos han llegado hasta el crimen; todos,
sin excepcion, han destruido la vida de una mujer”
(p. 35).

Dentro de la violencia salvaje antes descrita como
caracteristica tipica de los habitantes de este mundo
interior, la descarga de furia en contra de las mu-
jeres es un acto cotidiano que no implica culpas
ni arrepentimientos (“Cuando recuerda las mujeres
que castigd, sonrie con dulzura de hipopétamo re-
soplando agua y barro en el cainaveral de una ma-
nigua” (p. 36)), mas bien se ve como un pasatiempo
al cual se dedican para no sentirse tan aburridos y a
la vez saciar un poco del dolor que cargan:

(...) jah! cémo explicar esta desesperacion,
nos lanzamos a la calle, vamos hacia los
departamentos donde nunca falta una ato-
rranta con la cual acostarse, y desfogar ba-
beando en un mal sueno este dolor que no
se sabe de dénde viene ni para qué. Y es
que todos llevamos adentro un aburrimien-
to horrible, una mala palabra retenida, un
golpe que no sabe dénde descargarse (p.
42).

La condicién miserable de estas mujeres no distin-
gue estado civil, edad, ocupacién, salud o alguna
otra categoria que pueda salvarlas del abismo don-
de se encuentran; tal y como ocurre con los habi-
tantes del lumpen, ellas cada vez se van hundiendo
mas en su condicién infernal y estan determinadas
a continuar en esas circunstancias hasta el final de
sus dias. Ya sean esposas, amantes, compafieras ca-
suales o la cantinera del bar, no son amadas ni res-
petadas, sino que deben soportar todo tipo de dolor
fisico y psicolégico, sin posibilidad de reclamar o
manifestar desacuerdo frente a dichas situaciones,
pues muchas veces el sustento propio o de sus fa-
milias depende de ese dolor:

(...) y en los rincones negras sosteniendo
con un brazo a un recién nacido a quien
amamanta con un pecho, mientras que
para no perder tiempo con la mano libre le_
desprendian los pantalones a un ebrio rijo-
so (p. 34).

De vez en cuando le suministra a su “sefiora”
una paliza brutal, y si Guillermito el Ladrén
le pregunta por qué le pega, el Relojero se
encoge de hombros, sonrie dolorosamente
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y contesta después de rumiar largo rato su
respuesta:

-Qué sé yo. Serd porque estoy aburrido (p.
40).

Ella queria irse a vivir con él, y URa le pre-
gunto si estaba dispuesta a darle una prue-
ba de amor, y cuando la meretriz le pregun-
t6 en qué consistia la prueba de amor, él le
contesto: dejarse atravesar la mano con un
cuchillo, y como ella accedié, le clavé la
mano en la tabla de la mesa (p. 44).

Entonces las miradas recorren las mesas
proximas, se detienen en la muchacha que
atiende la victrola, estalla un comentario
breve y cruel como un petardo, una sonri-
sa fria encrespa algun labio, ya que se sabe
con quién estd por caer la desgraciada, in-
cluso el que la ronda ya ha anticipado el
nimero de palizas que le suministrara (p.
43; los subrayados son propios).

Dentro de ese grupo de desgraciadas resulta intere-
sante la presencia de Tacuara, la prostituta a quien
el protagonista explota y lleva por muchos lugares
para sacar provecho de ella. Sin embargo, a pesar
de aparecer como una mercancia que trasladan de
un lado a otro para satisfacer por instantes a un gru-
po de desconocidos, y también como una especie
de bestia utilizada hasta que no es posible obtener
nada de ella, es la Gnica persona que posee conoci-
miento acerca del pasado del protagonista e intuye
cuando la melancolia se apodera de él por medio
de los recuerdos, p.e., “La Unica informada de tu
existencia es Tacuara” (p. 30). Y también:

A veces pasa tu recuerdo por mi memoria
como una estrella de siete puntas, y Tacua-
ra como si adivinara tu transito celeste por
mi vida, me examina rapidamente de pies
a cabeza y me dice como si ella fuera mi

igual [subrayado afadido]:

-3Qué te pasa? ;Te duele el corazon? (p. 39).

En la cita anterior se demuestra que el personaje ha
depositado en ella lo mas resguardado por él: su
vida anterior, el horrible pecado y todos los secretos

que lo llevaron a hundirse en el mundo lumpen. El
ve en Tacuara a una especie de mascota a quien
puede externarle algunos fragmentos de su interior;
ella es un ser insignificante—no representa nada
para él—, por eso la considera inferior. Tampoco
le da importancia al hecho de que ella le haga
preguntas relacionadas con sentimientos o hechos
del pasado, ni le interesa que tenga conocimiento
sobre ellos, pues no forma parte de la amistad
silenciosa. Esta mujer, como las otras, se caracteriza
por ser débil y sufrir las violentas descargas de ira
y aburrimiento por parte de las fieras. A pesar de
ser un objeto de explotacion, Tacuara mantiene su
servilismo y sumision ante el protagonista, incluso
llega a preocuparse por los conflictos internos que
él pueda tener.

Asi las cosas, si las fieras son seres alienados, va-
cios, que rechazan al mundo exterior y a su vez son
rechazados por él, destinados a ser presa del abu-
rrimiento y la ferocidad, las mujeres que los rodean
aparecen como alienadas de esos alienados; si ellos
son desclasados y ni siquiera son percibidos por la
sociedad del mundo exterior, mucho menos va a
haber preocupacion alguna por lo que les suceda a
estas mujeres:

Y es que todos llevamos adentro un aburri-
miento horrible, una mala palabra retenida,
un golpe que no sabe dénde descargarse, y
si el Relojero la desencuaderna a puntapiés
a su mujer, es porque en la noche sucia de
su pieza, el alma le envasa un dolor que es
como desazén de un nervio en un diente
podrido (p. 42).

(...) lo cual no me impide sonreir cuando
alguna de estas bestias la estropea a golpes
a una de las desdichadas que lo mantiene,
o comete una salvajada indtil, por el solo
gusto de jactarse de haberla realizado (p.
31).

Se recuerda entonces el placer rojo y terri-
ble de aplastarle a punetazos la cara a una
mujer, o también el goce de bailar trenza-
dos con una hembra esquiva en una milon-
ga asesina, o también el primer dinero que
nos dio la mujer que nos inicié en la vida,
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billete de diez pesos que ella sacé de la liga
y que nosotros recibimos con alegria tem-
blorosa porque ese dinero lo habia ganado
acostandose con otros (p. 45).

CONCLUSIONES

La obra de Roberto Arlt, particular, desconocida,
incomprendida, corrompida y posteriormente reco-
nocida y admirada, posee un estilo innovador en
mdltiples aspectos, pues rechaza las formas tradi-
cionales de hacer literatura, tanto a nivel estético
como de estructura; de ahi que sea considerado un
gran representante de la vanguardia literaria latinoa-
mericana, al no presentar rasgos similares a otros
autores, sino mas bien desarrollar peculiaridades
muy puntuales como el uso del lenguaje coloquial
o la incorporacién de tematicas no tratadas en la
época, que lo convierten en Unico ante la critica
posterior y constituye una importante referencia
para otros autores. Ademds, su propuesta posee una
apropiacion y una renovacion de aspectos como el
realismo o la ciudad, lo cual es tipico de la vanguar-
dia, pues si bien no crea algo de la nada, reinventa
lo ya establecido y, con su estilo propio, se mani-
fiesta en contra de lo candnico, considerado como
natural o imposible de cambiar.

Por otro lado, es fundamental tener presente el lugar
de enunciacion desde el cual Arlt escribe: su origen
humilde y las distintas vivencias que tuvo se con-
vierten en las armas fundamentales para conformar
un estilo literario dnico, tanto a nivel léxico como
en el enfoque de los temas. Asi, él mismo se atreve
a acercarse al lumpen y hablar desde alli; no es pre-
tencioso ni quiere escribir sobre asuntos de los que
no sabe, sino mas bien se centra en tratar aquellos
con los cuales ha entrado en contacto a partir de
las propias vivencias. Es por esta razon que tanto él
como su obra no fueron bien recibidos dentro de
los principales grupos literarios de la época, pues
no se ajustaban a los pardmetros conocidos hasta
el momento. Arlt, como periodista de las “notas
rojas”, pudo conocer mejor aquellas situaciones
desagradables sobre las cuales no se suele hablar y
las traslada a sus obras a partir de distintas perspec-
tivas; de esta manera es posible que fueran conoci-
dos aquellos sectores ignorados por una sociedad

donde, en teoria, solo habia cabida para el auge
econémico y el cosmopolitismo.

El cuento “Las fieras” presenta una deconstruccion
de la version tradicional de la sociedad pequeno
burguesa perteneciente a la ciudad de Buenos Aires
en los afos treinta. A pesar de que el desarrollo de
las metrépolis y los impulsos tecnolégicos acaparan
la atencién de los ciudadanos, y se busca el creci-
miento socioeconémico con base en el ascenso en
los principales circulos, Roberto Arlt decide mos-
trar la otra cara de este lugar donde, en apariencia,
solo hay cabida para el progreso de sus habitantes.
De esta manera, el escritor argentino se adelanta
a postulados como los derridianos, que plantean
ubicarse desde el ndcleo mismo de la hegemonia
para cuestionar, desmontar y desestabilizar lo que
en primera instancia es percibido como normal por
la sociedad, y por lo tanto no se suele poner en tela
de juicio o de duda. Por eso se propone retratar el
mundo lumpen desde el mismo interior del prota-
gonista y plantea una serie de conflictos completa-
mente ajenos para la sociedad pequena burguesa
que se halla del otro lado del vidrio.

En esta nueva realidad que encierra el relato es po-
sible distinguir mdltiples oposiciones que demarcan
los limites de la sociedad: adentro / afuera, hombre
/ fiera, mujer / prostituta, casa (pequeno-burgués) /
café (lumpen). De esta forma queda muy clara la
division tajante entre los miembros de una misma
sociedad; esto resulta sumamente excluyente y de-
terminante en relacion con los estilos de vida que
deben llevar, asi como en el destino que les espera.

En relacién con el mundo lumpen, se produce
una renuncia completa a las normas y valores
propios de la sociedad (mundo exterior), los cuales
aparecen como una mascara que les impide actuar
de acuerdo con sus impulsos y deseos; por el
contrario, las fieras se despojan de esas ataduras
y desechan por completo la ideologia dominante,
pero a la vez ellos mismos son vistos como desechos
por quienes se encuentran del otro lado del vidrio,
incluso son ignorados por esas personas. Como
rasgos principales de este mundo se encuentran el
aburrimiento y la ferocidad; ademds, otro aspecto
que los aleja mads de la condicién humana es
emplear el silencio como medio de comunicacion,
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en lugar del lenguaje oral que se articula “por
naturaleza”, pues esto les sirve para evadir
momentaneamente la condicién infrahumana en
la que se encuentran. Por otro lado, utilizan a las
mujeres como mecanismo para descargar un poco
de la ira que acumulan, pues son lo Unico que se
encuentra mas abajo que ellos y por eso se sienten
con la potestad para actuar con violencia brutal. Por
su parte, las mujeres estan resignadas a su realidad y
no oponen resistencia ante los ataques que reciben;
mas bien algunas manifiestan actitudes compasivas
hacia las fieras.

En el caso del protagonista del cuento, el recuer-
do y la inconsciencia lo alejan del mundo lumpen
durante algunos instantes; por eso puede entrar en
el mondlogo confesional autocompasivo que cons-
truye el relato. Sin embargo, en cuanto regresa a su
realidad miserable, continGa participando de las
actividades violentas que la componen. El entra en
caos existencial cuando vuelve su memoria hacia el
pasado y sale por un instante de su alienacién, pero
eso no implica arrepentimiento o deseo de volver a
ser el de antes, lo cual ya seria imposible.
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RESUMEN

En este articulo se analiza el cuento “Tarciso Canton” (2003) de la mexicana
Tatiana Buch (1974 - ). Se parte de la pregunta: ¢ cual es la funcién del narrador?
A partir del analisis de la figura del narrador y su vision de mundo, se concluye
que este ofrece una vision sesgada de la poblacion china al servirse de diversos
estereotipos para construir la imagen presentada en el relato. Aunado a esto,
se examina el papel que la voz narrativa le asigna al destino, para configurarlo
como razdn de ser de la condicion socioecondémica del protagonista. Esto deja
de lado el problema de la esclavitud y explotacion, tocandolo solo de manera
tangencial y proporcionando, simultaneamente, su legitimacion al eludir la res-
ponsabilidad de los actores humanos en el devenir de Gao. Este trabajo consti-
tuye el resultado de investigaciones sobre narrativa breve que en la Universidad
de Costa Rica se han llevado a lo largo de las ultimas dos décadas.

ABSTRACT

FATE AND JUSTIFIED EXPLOITATION IN “TARCISO CANTON”, BY
TATIANA BUCH

This paper analyzes the short story “Tarciso Cantén” (2003) by the Mexican
author Tatiana Buch (1974 - ). The point of departure is, “which is the role of
the narrator?” Based on this analysis of the narrator and her world vision, the
conclusion is that such gives a biased vision of the Chinese population becau-
se of the use of stereotypes used to construct the image presented in the text.
Furthermore, the role of the narrative voice assigned to fate is analyzed in order
to set it up as the raison d’etre of the social-economic condition of the protago-
nist.. This sets aside the problematic issues of slavery and exploitation touching
upon them superficially and tangentially, simultaneously providing justification
by means of eluding the responsibility of human beings in the transformation of
Gao. This paper constitutes the result of research upon brief narration which the
Universidad de Costa Rica has been doing for the last two decades.
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INTRODUCCION

En este articulo se analiza el cuento “Tarciso Can-
ton” de la mexicana Tatiana Buch (1974), el cual
aparece publicado en la antologia Nuevas voces
de la narrativa mexicana (2003). A continuacion se
presenta un analisis de dicho texto literario, cuyo
objetivo es explicar la funcién que desempena el
narrador, partiendo de la pregunta: ;cudl es la fun-
cioén del narrador en relacién con la explotacion en
el relato de Buch?

Ante tal problema de investigacion, surge la hipé-
tesis de que dicha funcion consiste en legitimar la
situacion de explotacion a través del concepto del
destino. Para dar respuesta al problema de inves-
tigacion, se lleva a cabo una lectura critica de la
manera en que el narrador construye y presenta la
realidad de Gao al lector.

En cuanto a la autora y al texto no se ha encontrado
ningln articulo académico, Gnicamente se encon-
traron lineas favorables en algunos foros de opinién
y una brevisima mencién en el articulo “Cuentarlo
todo: el texto breve como ejercicio de libertad”, de
Noguerol (2009). La estudiosa apunta que uno de
los “rasgos mas significativos del cuento reciente”
hispanoamericano es “el caracter posnacional o
pangeico”, es decir, su emancipacién “con respec-
to a cuestiones anteriores demasiado localistas o
concretas y dependientes, en general, de los nuevos
mapas y estructuras macroeconémicas” (Noguerol,
2009, p. 32). Es en los ejemplos de dicho rasgo don-
de Noguerol hace referencia al cuento de Buch:

Las tramas se localizan en Ucrania, Bagdad,
Australia, los Balcanes o en los paises de
origen de los autores, considerados desde
una perspectiva hostil al centralismo y de-
fensora de la pluralidad. Asi, puede prota-
gonizar la historia un trabajador chino en
las haciendas henequeneras de Yucatdn a
principios de siglo, como es el caso del es-
tupendo “Tarciso Cantén” de Tatiana Buch
(Noguerol, 2009, p. 32).

El relato “Tarciso Cantén” cuenta la historia de Gao
Ken, un chino que huye de su pais con el propésito
de romper con la tradicién familiar de ser jardinero.
Llega a México, pasa a llamarse Tarciso Cantén e

ingresa al circulo econémico, primero como peén,
luego como vendedor de sorbete y finalmente como
duefio de una lavanderia, la cual compra al chino
José. Alcanza el bienestar socioeconémico, pero
por un descuido, José dafia un contrato de ropa y
el negocio se viene abajo. Deshonrado como co-
merciante, Gao no puede pensar en levantar otro
negocio. Se corta el pelo, llama al viejo José y es
contratado como jardinero en una mansion, oficio
del que habia huido, pero que el destino le impone.

Es en esta predestinacion de Gao y la aparente neu-
tralidad del narrador en lo que centraré mi lectura.

EL SESGO DE LA VOZ NARRATIVA

Si bien en una primera lectura del relato podria pen-
sarse que nos encontramos ante un narrador neutral
el cual se limita a contarnos los hechos?, lo cierto
es que dicha neutralidad no existe. En este cuento
hay un narrador profundamente sesgado en contra
de la poblacién china. Este sesgo se pone de mani-
fiesto al considerar el problema de la esclavitud o
la trata de personas como un “viaje” (Buch, 2003,
p. 11). Se cosifican las personas y, al mismo tiem-
po, se les mercantiliza pues el narrador indica que
se les “depositaria, finalmente, en la estacion de la
Mejorada” (Buch, 2003, p. 12), como si se tratase
de un bulto de basura o un lote de algtn producto
importado.

Asimismo, el narrador presenta una vision estereo-
tipada sobre los chinos, la cual comprende varios
aspectos expuestos a continuacion:

1) Los oficios:

A lo largo del texto los chinos son asociados a de-
terminados oficios, los cuales encarnan estereotipos
sobre las funciones que estos “deben” desempefar.
Dado el estereotipo construido de la [lamada “raza
amarilla”, como débiles y proclives a las enferme-
dades, las labores que realizan son muchas veces
feminizadas. En el discurso mexicano de la época
narrada (finales del siglo XIX 'y principios del XX):

2 Recuérdese que la objetividad no existe: siempre en todo media
la subjetividad humana, de la cual no podemos abstraernos.
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A los chinos se les acusaba de haber des-
plazado a los trabajadores mexicanos por-
que estaban dispuestos a realizar cualquier
tarea al precio que fuera; habian acaparado
labores femeninas como el lavado de ropa
y otro servicios, también perjudicaban a los
comerciantes mexicanos poniendo nego-
cios que competian de manera desleal y en
los que no empleaban a mexicanos (Botton,
2008, p. 481. El destacado es propio).

Ademas, como sefala Trevifio:

Eso llevé a decir que ‘la parte inicial del
pro grama diabdlico que los chinos se pro-
ponian desarrollar en la Republica estaba
cumplido al invadir las fuentes de actividad
en que la cocinera, la criada, la lavandera,
el pedn, el campesino y el obrero nativos
se ganaban la vida; faltaba la segunda par-
te que consistia en apoderarse del pequeio
comercio, hoteles, lavanderias y restauran-
tes’”” (2005, p. 430. El destacado es propio).

Al desempenar oficios estereotipadamente feme-
ninos, los chinos fueron también feminizados.
Ejemplo de este fendmeno se aprecia también en
el cuento “Los chinos”, de Alfonso Herndndez Cata
(1885-1940):

En nuestro grupo menudearon los comenta-
rios y las risas: ‘Buenos eran los chinos para
vender en sus tiendecitas de la ciudad, aba-
nicos, zapatillas, cajitas de laca y jugueticos
de papel rizado; excelentes para guisar en
sus fonduchos, o para lavar y planchar con
primor... {Oficios de mujeres, bien! Pero
para aguantar el sol sobre las espaldas ocho
horas, y agujerear el hierro, jhacian falta
hombres muy hombres! (Herndndez, 2012,
p. 280. El destacado es propio).

En el cuento de Buch, la figura del chino estd
asociada a los oficios domésticos de cocinero:
“habia sido contratado como ayudante de cocina”
(Buch, 2003, p. 11), jardinero, vendedor de sorbete,
lavandero, planchador y finalmente encargado de
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la lavanderia, todos estos oficios son desempefiados
por Gao. Este cambio de las labores revela un
paulatino ascenso econémico-social que a su
vez hace ver al inmigrante chino como arribista,
concepcién muy arraigada en la época, como se
vio en la anterior cita de Botton, y como también lo
senala Trevifio: “las manifestaciones excesivamente
violentas hacia los chinos fueron el resultado de
la ‘creencia -muy extendida entre los mexicanos-
de que [..] se habian convertido en un grupo
acaudalado y privilegiado’” (2005, p. 412).

Aunado a estos oficios, se encuentra el de braceros
(jornaleros no cualificados que trabajan en el cam-
po), para el cual son traidos los demas chinos que
vienen con Gao. Como sefala el texto, los chinos
eran traidos para desempefiar esta funcioén en las
haciendas henequeneras en Yucatan, tal y como
lo relata Trevifo: “En 1891, los nuevos contingen-
tes se establecieron en Yucatan, Oaxaca y Chiapas,
para trabajar en las plantaciones henequeneras y de
cafa de azicar” (2005, p. 426). Adicional al este-
reotipo de braceros o trabajadores de plantaciones,
de modo paralelo, se da la imagen de sumisos:

De los chinos, en cambio, se subrayaba la
necesidad de fomentar su inmigracién para
resolver la carencia de braceros requeridos
para los trabajos agricolas de las tierras ca-
lientes y templadas del centro y de las cos-
tas, asi como para la construccion de vias
férreas. Uno de los argumentos esgrimidos
a ‘favor’ de la inmigracion china era que los
‘ojos de gato’ se caracterizaban por su la-
boriosidad, por su sumision a la autoridad y
por su bajo costo como mano de obra (Tre-
vifio, 2005, p. 421. El destacado es propio).

Nuevamente, la imagen de sumisién, de-
bilidad y docilidad se emparenta con el
estereotipo femenino: “Son déciles no por
virtud sino por su objecién y cobardia”
(Botton, 2008, p. 480).

2) Los vicios:

El narrador presenta una imagen estereotipada de
los chinos al asociarlos, en el caso particular del
chino José, con vicios como el fumado: “Encontrd
al chino tumbado en su camastro, fumando una

larga pipa” (Buch, 2003, p. 18) y los juegos de azar:
“En ocasiones visitaba el casino de sus paisanos.
Conservaba todavia cierta viveza para las cartas”
(Buch, 2003, p. 20), imagen igualmente difundida
en el México de finales de siglo XIX:

En Mazatldn, seis meses después, La Unién
de Comerciantes al Menudeo publicé una
circular en la que pedia el apoyo del go-
bierno central para erradicar el mal que re-
presentaban los ‘viciosos’ y ‘jugadores’ chi-
nos, que, ‘hacinados, sudando a chorros y
despidiendo olores mefiticos y cacoquinos,
semidesnudos [...] fijan sus ojos de felino
en la figurita de una baraja o en el nimero
de una diminuta pieza de dominé, en sus
pocilgas [...] donde roncan como marranos
[...] idiotizados y adormecidos por el opio””
(Trevino, 2005, p. 438).

Incluso se propuso que fueran “multados por ‘de-
linquir contra la salud pdblica’, ya que ‘estaba com-
probado’ que establecian fumaderos de opio”. (Tre-
vino, 2005, p. 436).

3) La higiene personal:

El narrador presenta a un Tarciso que no se preocu-
pa por su higiene personal: “Tan pronto como aho-
rr6 un poco de dinero, se pagé un bano. Hacia cua-
tro meses que su cuerpo no tocaba el agua” (Buch,
2003, p. 17). Esto refuerza el estereotipo de “sucios”
que las élites nacionales de los paises latinoameri-
canos, en general®, han asignado a los chinos: “En
gran medida, fueron construyéndose las imagenes
de ‘los asiaticos’, ‘los barbaros’ o de ‘los chinos’
que son ‘perezosos’, ‘sucios’, ‘antropéfagos’, ‘insa-
lubres” y un gran etcétera” (Treviio, 2005, p. 418).

3 Desgraciadamente, el estereotipo del chino que hemos ido des-
tacando fue difundido desde Estados Unidos a toda Latinoamé-
rica. Por ejemplo, en la Costa Rica de finales de siglo XIX se
creia que eran portadores de “vicios de educacion altamente
perjudiciales a nuestras costumbres; al mismo tiempo que tienen
males de organizacion o de raza mas perjudiciales ain a la salud
publica. En lo general son jugadores y ladrones; insubordinados,
crueles y vengativos cuando se consideran en mayor nimero y
mas fuertes; el abuso de opio y la decidida inclinacion al suici-
dio contribuye a que desprecien la vida haciéndolos peligrosos”
(Lizano, 1875, pp. 2-3). Botton sefiala que durante la depresion
de 1870, en Estados Unidos “se acusé a los chinos de robar los
empleos de los blancos, de ser ‘inasimilables’, de ‘aferrarse a
sus usos y costumbres’, de ser ‘peligrosos’, ‘serviles’, ‘sucios y
de asquerosos habitos™ (2008, p. 479), estereotipos que “fueron
heredados por los mexicanos” (2008, p. 479).
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La amenaza del inmigrante:

Los chinos son presentados, en tanto inmi-
grantes, como un otro amenazante por me-
dio de la metafora de la masa:

Caminaba entre los chinos y cuando alguno
de ellos le llamaba la atencion le ordenaba,
con la punta plateada de su bastén de bam-
by, que se levantase. El chino obedecia en-
tre murmullos vy, si todavia le simpatizaba,
siempre con su mismo bastén, don Augusto
le sefalaba que se apartase de aquella masa
humana (Buch, 2003, p. 14. El destacado es
propio).

Recuérdese que la metifora de la masa,
forma parte de una serie de metaforas
hiperbdlicas (inundacién, anegacion, ola
u oleada, invasion, etc.), las cuales buscan
realzar las representaciones negativas de los
otros como amenazantes para el nosotros
(Cf. Van Dijk, 2005). Por otra parte, en
relaciéon con la construcciéon marginal del
inmigrante, el texto destaca el caracter
de otredad-marginalidad que comparten
chinos y mayas (otro externo y otro interno
respectivamente), ya que tanto Gao como
José logran primero comunicarse con los
mayas: “Yo también tengo amigos mayas,
con ellos me entendi antes que con los
blancos” (Buch, 2003, p. 18)*. En todos
estos aspectos (oficios, vicios, higiene
e inmigracion), el narrador de “Tarciso
Canton” presenta una imagen estereotipada
del chino. Lo dUnico que se podria
reconocer como positivo es la imagen
de trabajador incansable. Sin embargo,
este reconocimiento parte de un discurso

Lo cual también nos remite a la hipotesis del origen chino de los
mayas, cuyas pruebas son ciertos objetos (monedas) coinciden-
tes en ambas culturas, asi como similitudes de las lenguas. Esta
hipotesis resulta, a nuestro juicio, absolutamente verosimil, so-
bre todo si se considera la potencia maritima que fue China para
aquella época y los avances cartograficos que tenia en relacion
con occidente. Asimismo, el aspecto de la lengua también apunta
a un caracter marginal compartido, ya que ambas lenguas son
ejemplos de lo que Mignolo denomina “lenguas subalternas”
(2011, p. 318), las cuales fueron racializadas por la ciencia lin-
glistica que “encontrd su inspiracion para clasificar las lenguas
en el método de las ciencias biolégicas” (2011, p. 312), constru-
yendo asi un foso entre lenguas occidentales y no occidentales,
donde estas Ultimas estan signadas por lo “monstruoso y atrasa-
do” (2011, p. 313).

capitalista que Unicamente reconoce en
ellos su capacidad de produccion de capital
y no su integridad como seres humanos.

Concluida la lectura del cuento, la historia
adquiere un cardcter ejemplarizante de lo
que le sucede a quienes le dan la espalda a
su pais y a sus tradiciones por aventurarse a
hacer fortuna en otro mundo y en otra cul-
tura. Esto aplica para ambos personajes chi-
nos: Gao y José, quienes experimentan un
ascenso socioeconémico lejos de su tierra.
El texto detalla el ascenso de Gao, y refie-
re rapidamente el caso de José “otro chino
de nombre José, quien habia llegado, varios
afos atras, desde la frontera norte del pais
a trabajar en el henequén y ahora tenia una
lavanderia” (Buch, 2003, p. 18).

Ademads, la idea de que ambos personajes
solo puedan salir adelante si estan relacio-
nados con sus coterraneos pone de mani-
fiesto otro estereotipo: su incapacidad para
la asimilacién. Tradicionalmente, se ha
tachado a los chinos de ser culturalmente
muy herméticos, mantener sus costumbres
y no dejarse asimilar. Esto resulta paradé-
jico si se piensa que, como sefialan los
estudios, desde antes de su llegada al te-
rritorio ya hay una postura en contra de la
inmigracién china como mano de obra, la
cual se refuerza con la llegada. Es decir, se
crea todo un discurso en torno a los chinos
como indeseables, contaminantes e insalu-
bres, y luego se pretende que tengan fuer-
tes relaciones con los pobladores nativos y
se dejen asimilar, cuando ya se han creado
los anticuerpos que prohiben esa relacién y
que demandan la bidsqueda de coterrdneos
con los cuales relacionarse.

Aunado a todos estos elementos, el texto
presenta una parodia del anciano venerable
y honorable: José, que en este caso se
transforma en la causa del deshonor del
negocio y de Gao mismo, quien como
simbolo de tal deshonra se corta su trenza.
Ademads de los vicios que se le achacan,
se afade la idea del viejo descuidado
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o desconsiderado: por fumar no se da
cuenta del dafio hecho al negocio y por
consiguiente al proyecto de vida de Gao.

EL DESTINO COMO LEGITIMADOR
DE LA ESCLAVITUD

En este apartado se ahondara en un aspecto men-
cionado de manera tangencial: el contexto narrado.
El texto de Buch nos ubica espacialmente con clari-
dad, mientras que la ubicacién temporal esta dada
por la referencia a las henequeneras: “la hacienda
henequenera floreci6 a fines del siglo XIX y prin-
cipios del XX gracias a la expansion sin preceden-
tes del mercado internacional del henequén, agave
que se utiliza para la fabricacién de hilos, cuerdas,
sogas, tapetes, bolsas, etc.” (Peniche, 2011, p. 55).
Este desarrollo de las henequeneras se considera “la
entrada de Yucatan al capitalismo” (p. 55), lo que
implica también una fuerte explotacion de los tra-
bajadores hasta llegar al punto de una esclavitud
[lamada: “esclavitud por deudas”,

propia de Yucatan y cuya caracteristica era
precisamente la apropiacién de las perso-
nas de los sirvientes yucatecos no sélo en
la relacién con sus patrones sino también
con comerciantes, el clero y el Estado, es
decir, en la relacién de (re) produccion del
sistema (Peniche, 2011, pp. 57-58).

P

En el México de finales del siglo XIX se discuti6 “la
necesidad de abrir al pais a la inmigracién” (Botton,
2008, p. 479) y finalmente, por razones practicas,
“se fomento la entrada de chinos contratados para
las haciendas de Yucatan” (Botton, 2008, p. 480).
Sin embargo, como los estudiosos se han encarga-
do de demostrar, dichos “contratos” no eran nada
distinto de la esclavitud, y contaron con el mutuo
acuerdo de China y México:

En 1899 cuando el imperio chino firmé el
Tratado de Amistad, Comercio y Navega-
cién. A partir de entonces, las compafiias
maritimas de navegacion, tanto chinas
como inglesas, comenzaron la transpor-
tacion masiva de braceros de manera ple-
namente legal. Los nuevos inmigrantes
‘amarillos’, pese a la violencia, el engafio,

el secuestro y la seduccién usados por las
agencias en el enganche de culis, y no obs-
tante las penosas condiciones de su trasla-
do, eran llamados ‘trabajadores por contra-
to’ (Trevino, 2005, p. 426).

Ademas del ambiente de esclavitud y el implici-
to aval de los gobiernos, en los gobiernos locales
se daba una complicidad con los hacendados, tal
como relata el estadounidense John Kenneth Turner:

Toda Mérida y todo Yucatan, y aun toda la
peninsula, dependen de 50 reyes del hene-
quén. Naturalmente, dominan la politica de
su Estado y lo hacen en su propio benefi-
cio. Los esclavos son: 8 mil indios yaquis,
importados de Sonora; 3 mil chinos y entre
100 y 125 mil indigenas mayas, que antes
poseian las tierras que ahora dominan los
amos henequeneros (1998, p.11).

El testimonio de Turner se remonta a 1908, y en él
pone de manifiesto que efectivamente en las ha-
ciendas henequeneras habia esclavitud, sin embar-
go, no era denominada como tal:

Los hacendados yucatecos no llaman es-
clavitud a su sistema; lo [laman servicio
forzoso por deudas. ‘No nos consideramos
duefios de nuestros obreros; consideramos
que ellos estan en deuda con nosotros.
Y no consideramos que los compramos o
vendemos, sino que transferimos la deuda
y al hombre con ella’. Esta es la forma en
que don Enrique Camara Zavala, presidente
de la Camara Agricola de Yucatan, explicé
la actitud de los reyes de henequén en este
asunto. “La esclavitud esta contra la ley; no
llamamos a esto esclavitud”, me aseguraron
una y otra vez varios hacendados (1998, p.
13).

Del mismo modo, el testimonio de Turner da cuenta
de las paupérrimas condiciones en que se encontra-
ban los esclavos, la comida miserable y los fuertes
castigos que recibian, asi como el proceso de escla-
vitud de la familia del esclavo “contratado”, pues
se le exigian una exagerada cantidad de hojas de
henequén para que se viera forzado a llevar a su
esposa e hijos con él y lograr la cantidad.
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Como se puede ver, el texto remite a un contexto
socioecondémico e histérico particular; sin embar-
go, no se enfoca en la esclavitud o trata de personas
y su explotacion; sino que pone el énfasis en seguir
el programado “destino” de Gao, por encima de los
actores humanos explotadores. Esta preponderan-
cia del destino como agente del devenir de Tarciso
se ve claramente reforzada por la estructura del re-
lato.

A simple vista, el relato parece encajar en una es-
tructura circular, pero esta solo se presenta a nivel
temdtico, esto es, en el deseo de Gao de romper
con la tradicién familiar de jardineria: sus ante-
pasados son jardineros; sin éxito, pues él termina
trabajando como jardinero. Pero desde el punto de
vista espacial, temporal y de las acciones o aconte-
cimientos, el texto contiene otra organizacion que
permite visualizar el caracter ideolégico del narra-
dor sobre los hechos.

El eje que estructura el texto es el “viaje” sin regreso
de Gao de China a México. Entre los dos puntos se
lleva a cabo una oscilacién o vaivén (que simula el
movimiento de las olas) por medio del recuerdo, la
aforanza y el deseo de honrar a sus ancestros. Este
“viaje” espacial también esta acentuado por el des-
plazamiento de Gao en México: de Puerto Salina
Cruz, se desplaza en tren a Coatzacoalcos; de Coat-
zacoalcos navega a Puerto Progreso y de ahi cruza
en tren hasta Mérida donde se establece. Una vez
ahi, inicia otra movilizacién, pero esta de caracter
socioecondémica: de peén a vendedor de helados
y, luego, a duefio de una lavanderia que llevara su
propio nombre. Asi las cosas, desde el punto de vis-
ta identitario el personaje también experimenta otro
“viaje”: pasa de llamarse Gao Ken a ser nombrado
Tarciso Canton. El signo que estructura el relato es
la desestabilidad geogréfica, espacial, econémica,
identitaria y cultural del personaje migrante.

Desde la primera linea del cuento, “Gao Ken ha-
bia querido escapar a su destino” (Buch, 2003, p.
11), se proyecta en la figura del destino la respon-
sabilidad de la ruina del personaje, y se desplaza
hacia los actores humanos involucrados: los explo-
tadores. Si bien en el texto se hace mencion de “las
autoridades de migracion” (Buch, 2003, p. 12), del
contratista “un norteamericano de Nueva Orléans”

y del “hacendado” (Buch, 2003, p. 13), no hay evi-
dencia de una perspectiva critica del problema: se
centra en seguir el desenvolvimiento de Gao, a fin
de resaltar el cumplimiento del destino sefialado:
ser jardinero, poniendo de relieve una especie de
determinismo. La caida en desgracia de Gao al ser
llevado “a la galeria donde sus paisanos aguarda-
ban el arribo del buque a tierra firme” (Buch, 2003,
p. 11) no se debe, entonces, a los traficantes de per-
sonas, sino que es parte de su destino experimentar
un descenso de ayudante de cocinero a parte de la
“masa humana” y un posterior ascenso como “car-
gador en el mercado” (Buch, 2003, p. 16), a vende-
dor de sorbete, lavandero, planchador y finalmente
encargado de la lavanderia. Luego, vuelve a des-
cender, junto con José, al oficio predestinado para
él: la jardineria y hacer ver con mas fuerza que
nadie escapa a su “destino”:

Ese énfasis en el destino programado de Gao
hace que se desatienda el circuito de tréfico
de personas, pues solamente se mencionan,
como ya se dijo, a las autoridades migrato-
rias, el contratista y el hacendado, dejando
por fuera a partes indispensables para que
la trata se lleve a cabo, en este caso: las
jurisdicciones chinas, tanto politicas como
migratorias, las jerarquias politicas mexica-
nas y desde luego, las econémicas. Si bien
se menciona al intermediario, no ocurre asi
con el contratista norteamericano®, dentro
de las autoridades econémicas involucradas
a los compradores del henequén. Se elude
que la “relacién sino-mexicana fue llevada
a cabo por intereses imperialistas” (Valdés,
1980, p. 827), ya que Estados Unidos fue
el principal comprador de henequén, pues
“en 1878, la engavilladora Mc. Cormick,
adapt6 el henequén a su funcionamiento,
haciéndolo indispensable para las cosechas
de trigo en los EE UU” (Peniche, 2011),
“para sefalar la importancia del henequén,
basta sefalar que su principal comprador,
Estados Unidos, dependi6 de la fibra del

5 En el contexto mexicano del emporio henequenero, Estados Uni-
dos estaba implicado como pais en el comercio transpacifico,
pues antes del tratado de 1899 y luego de él: “El Gnico medio
para hacerlo, era el de las embarcaciones pertenecientes en or-
den de importancia a Inglaterra, Estados Unidos y Francia” (Val-
dés, 818).
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henequén para encostalar sus cosechas de
trigo hasta la invencién de las fibras sinté-
ticas a fines de los afos 1930” (Peniche,
2011). El problema de la trata de personas
parte del sistema capitalista y de la explo-
tacion de la mano de obra barata, pues le
interesa obtener mas beneficios a cambio
de menos gastos. En su afdn de conseguir
mayores ganancias, el sistema capitalista
mercantiliza todo lo que esté a su paso, asi
se trate de seres humanos.

Con respecto a las autoridades mexicanas de migra-
cion, se debe destacar el acto de otorgar una nueva
identidad a Gao:

También a él las autoridades de migracion
le entregaron un documento de entrada al
pais donde venia escrito el nombre que se
le habia asignado: Tarciso Cantén. Tarciso y
los otros trescientos chinos recién bautiza-
dos fueron puestos en los vagones de ferro-
carril (Buch, 2003, p. 12).

Gomez clasifica lo anterior como un “acto de vio-
lencia radical” que “consiste en dar nombre de nue-
vo, en re-nombrar” (1994, p. 158), ligado al despojo
de la identidad.

Vistodesdelaépticadeterministadel destino, el relato
presenta en su discurso una re-victimizacion de las
victimas, ya que quienes pretenden surgir fuera del
esquema del trafico de personas provocan su propia
ruina e inevitable insercién dentro del esquema de
la esclavitud. Gao “Anhelaba una oportunidad para
incorporarse al circulo econémico” (Buch, 2003,
p. 15), sin embargo su “destino” es exactamente lo
contrario; lo relega a una posicién de esclavitud.
No es casualidad que termine siendo jardinero de
“la mansién de los Cdmara” (Buch, 2003, p. 24),
mismo apellido del hacendado® quien al inicio del
relato llega a comprar esclavos. Del mismo modo
que Turner sefiala: “A los esclavos no sélo se les
emplea en las plantaciones de henequén, sino
también en la ciudad, como sirvientes personales,

6 Y mismo apellido que ya hemos referido en otras citas de Turner,
en las que narra como Enrique Camara Zavala, presidente de la
Cémara Agricola de Yucatén, era uno de los reyes del henequén
y abanderados del “servicio forzoso por deudas”.

como obreros, como criados en el hogar o como
prostitutas” (1998, p. 16)’.

CONCLUSIONES

En “Tarciso Cantén” se encuentra un narrador con
una vision sesgada de la poblacién china, ya que se
sirve de diversos estereotipos para construir la ima-
gen presentada en el relato. Asimismo, la voz na-
rrativa emplea al “destino” como razén de ser de la
condicién socioeconémica del protagonista y deja
de lado el problema de la esclavitud, pues se aborda
tangencialmente, lo cual proporciona, simultanea-
mente, su legitimacion al eludir la responsabilidad
de los actores humanos en el devenir de Gao. Si
tradicionalmente, el episodio de “la discriminacién
legalizada de las comunidades chinas entre 1890
y 1930” (Trevifio, 2008, p. 672) en México ha sido
escamoteado por la historiografia y el Estado mexi-
canos, se ha procurado “ocultar, negar y normalizar
cualquier cuestionamiento sobre las implicaciones
raciales o racistas de su desempefio” (Trevino, 2008,
p. 687), pareciera que el texto de Buch se inscribe
dentro de esta corriente normalizadora, no polemi-
zadora ni cuestionadora al tratar la sinofobia y ade-
mas tomar partido desde el mismo titulo, llamando
al personaje por su nombre impuesto: el narrador se
alia asi al aparato gubernamental (Migracién) que
lejos de preocuparse por las condiciones en que
los individuos arriban al pais, simplemente procura
despojarlos de su identidad para su incorporacién a
las fuerzas laborales sin demora.

De este modo, el texto se convierte en una invita-
cién a indagar sobre la presencia de los chinos en
la literatura mexicana y particularmente sobre la
esclavitud china en las haciendas henequeneras,
lo cual permite reconocer en el texto de Buch un
primer paso en cuanto a la mencién de un episodio
histéricamente invisibilizado.

7 En este punto podemos ver que la marginalidad compartida de
las culturas no occidentales: china y maya, vuelve a surgir. Pues
segun los estudios, ambas culturas coinciden en haber sufrido
la esclavitud en las haciendas henequeneras de Yucatan. Al
terminar el relato, Alfonso el maya (nétese que también ha sido
re-nombrado) y Tarciso se encuentran al servicio del hacendado
esclavizador.
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Resumen

El presente articulo trabaja la divergencia del pensamiento martiano con respec-
to a la del filésofo estadounidense Ralph Waldo Emerson, a quien Marti ha sido
vinculado y sefialado como preponderante en la gestacion de la obra culmen
Nuestra América. No obstante, la investigacion considera el trabajo del pensador
José Marti desde la Optica del poscolonialismo y la decolonialidad para hacer
notar las diferencias claras de ambos pensadores con respecto a la geopolitica
del conocimiento, el discurso de la diferencia y los intersticios desde los cuales
ambos podrian converger. Se trabajan los textos Muerte de Emerson, Nuestra
América, y Placeres y Problemas de septiembre de José Marti, asi como el en-
sayo “Destino” de Ralph Waldo Emerson. Consecuentemente, el pensamiento
martiano se establece como inaugurador de la l6gica de resistencia colonial,
distando de la posicion general desde la cual Marti es supeditado a Emerson.

ABSTRACT
EMERSON-MARTI: RUPTURE (OF) COLONIAL THINKERS

This paper elaborates on the divergence of Marti’s way of thinking in relation
to the philosopher from the United States of America, Ralph Waldo Emerson,
to whom Marti has been linked, and pointed as preponderant in the gestation
of the masterpiece Nuestra América. Nonetheless, the investigation considers
the work of the thinker José Marti from the point of view of post-colonialialty and
decoloniality in order to point out the clear differences between both thinkers in
regards to geopolitics of knowledge, the discourse of difference, and the inters-
tices from which both could converge. The texts Muerte de Emerson, Nuestra
América, and Placeres y Problemas de septiembre by José Marti, as well as the
essay “Destino” by Ralph Waldo Emerson are elaborated upon. Consequently,
Marti’s thought is established as the initiator of the logic of colonial resistance,
distancing himself from the general position from which Marti is subordinated by
Emerson.
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La idea primigenia de esta investigacion surge de un
intercambio auspiciado por la Universidad de Costa
Rica (UCR)y la Universidad del Estado de Washing-
ton (WSU) en el otofio de 2011. Durante la visita,
quien escribe tuvo la oportunidad de tomar un cur-
so especializado en literatura estadounidense del
siglo XIX. La asignatura suponia un acercamiento al
estudio de la literatura y los problemas éticos, técni-
cos, estéticos y culturales que surgen del movimien-
to hacia lo digital que tienen los nuevos estudios
literarios. En el proceso, se analizé la produccion fi-
loséfica y literaria, especificamente a nivel estético,
del transcendentalismo americano en la figura de
Ralph Waldo Emerson, asi como también una serie
de interrogantes que terminarian siendo plasmadas
en un proyecto colaborativo denominado “Digi-
tal Emerson: A Collective Archive”', desarrollado
a partir de la lectura aplicada del texto de Walter
Benjamin (2008), “Tesis sobre la historia.” De igual
manera, de ahf surgieron las ideas que permean el
actual documento, asi como una gran parte de los
cuestionamientos que se decantaron poco a poco
hasta ser invitado a compartir los resultados en el “I
Coloquio Internacional José Marti, escritor de todos
los tiempos”, celebrado en la sede del Centro de Es-
tudios Martianos de la Ciudad de La Habana, Cuba.

El estudio inicialmente comprendia una recapitula-
cién de las conexiones entre Emerson vy los fil6so-
fos, politicos y pensadores latinoamericanos: las co-
nexiones y circulacion de textos se extendian desde
México hasta la Argentina con nombres tales como
Guillermo Prieto, J. M. Altamirano, José Vasconce-
los, Sarmiento, Rafael Pombo, Rodd, Adela Rodri-
guez de Rivadeneira y José Ingenieros. No obstante,
ya focalizando el estudio en la figura de Marti, todo
lo que se puntualizaba entre ambos correspondia a
estudios que supeditan el pensamiento martiano a
Emerson. Aunque no se puede negar su influencia,
debe reconocerse que existe un faltante de estudios
sobre las variaciones temdticas, epistémicas vy filo-
séficas entre ambos.

Un apartado importante se debe hacer sobre el es-
tudio de Laura Lomas (2008) donde si bien es cierto
se explora la figura de Marti como quien inaugura
los estudios americanos, asi como el modernismo

1 Para més detalles del proyecto, puede consultarse el sitio http://
digitalemerson.wsulibs.wsu.edu.

en la literatura Latinoamérica, cimienta su estudio
en un Marti reducido a una experiencia de las rea-
lidades y practicas culturales de los Estados Unidos.
A partir de las nociones de otredad, Marti es enten-
dido como “prisionero, deportado, y migrante...”
(Lomas, p. 38). No obstante, los capitulos segundo
y tercero del libro exploran nociones muy cercanas
a las que se exponen en este articulo, que en tér-
minos generales, se focalizan en el uso de espacios
de resistencia asi como reflexiones criticas de Marti
hacia el expansionismo estadounidense.

Las variaciones de este articulo son fundamentales
en la reinterpretacion del corpus del pensamiento
antihegemonico martiano al incluir la geopoliti-
ca del conocimiento y el locus de enunciacion de
ambos autores. Asi las cosas, este trabajo conclu-
ye que, a pesar de haber varias nociones filosofi-
cas que Marti toma de Emerson, el desarrollo del
pensamiento martiano esta marcado por diferen-
cias coloniales que a la postre le guiardn hacia una
nueva percepcion de realidades como sujeto y ser
coloniales. Esto le llevé a ser uno de los principales
propulsores de los movimientos emancipatorios en
Latinoamérica, asi como del modernismo literario.

Las vinculaciones que criticos como Félix Lizaso
(1935) y Angel Rama (2015), junto con los estu-
dios minuciosos y puntuales de Juan Ballén (1995
y 2012) sobre las relaciones del estilo de escritura
y la influencia del transcendentalismo de Nueva
Inglaterra en el pensamiento de José Marti —estre-
chamente, con la del también fil6sofo y poeta nor-
teamericano, Ralph Waldo Emerson—, se enfocan
generalmente en la dependencia del primero con el
filésofo y poeta.

Los trabajos de los autores anteriormente
mencionados, entre los que destaca por versatil “La
dialéctica de la modernidad en José Marti” de Angel
Rama (2015) y los trabajos de Juan Ballén (1986 y
2012) sobre las conexiones de ambos, sostienen
esta relacion de dependencia entre Marti y Emerson.
Ball6n (2012) asevera que ambos escritores tienen
un relacion estrecha en tres niveles: el trabajo como
liberacién y autorrealizacién, el hecho de privar
lo social sobre lo personal y el hacer el servicio
social extensivo en el pais, consecuentemente, en
el continente y en la humanidad (p. 29). Dichas
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conexiones, no obstante, vinculan a Marti en un
plano superficial quien, a diferencia de Emerson,
esta relacionado con su realidad por su experiencia
de primera mano con los procesos coloniales
en el Caribe —especificamente, en el caso de la
hegemonia y sistema colonial de Espana sobre
Cuba—, y a nivel estilistico, al desarrollar elementos
que lo llevarian a la postre a ser uno de los
primeros en empunar la bandera del modernismo,
a hacer el espiritu bolivariano suyo y a fundar las
primeras actitudes antiimperialistas, o mejor dicho,
decoloniales, a nivel estético, filoséfico y politico
en Latinoamérica.

Ballon (1995), al explicar las relaciones estético-
filoséficas de ambos escritores, hace un acerca-
miento de la recepcion de Marti sobre la figura de
Emerson, y explica que:

El encuentro intelectual de Marti, registrado
literariamente como “la Tarde de Emerson”
revela que al explorar los Estados Unidos su
reflexion ha quedado encabalgada en una
epistemologia dialéctica, no netamente em-
pirica sino personal: a través de Emerson y
su “yo” latinoamericano “pierde el sentido
de si” cuando se adentra en los surcos men-
tales de Nueva Inglaterra y de vuelta, al re-
cogerse sobre su base castellana, se eman-
cipa con mayor vigor re encontrandose
gozosamente consigo mismo. Por ello, de
ahi en adelante su escritura traslucird una

sintesis filoséfica cimentada en un entusias-
mo sereno (p. 7).

Ball6n (1995) ademds, expone dos elementos de
Marti'y su posicién decolonial. El primero tiene que
ver con la posicién epistémica de Marti: el dialectis-
mo del que surge el ap6stol, su posicion doble, anti-
cipando a Fanon (1967) al descubrirse dentro de la
ambivalencia que supone la experiencia colonial;
como sujeto colonial, subalterno pero que retorna
transformado, emancipado, rasgo que no hace mas
que reforzar sus ideas independentistas, explicitas
en Nuestra América y casi todas las crénicas que
escribe desde Nueva York acompafadas del analisis
sesudo de la metr6poli y sus problemas.

El segundo elemento propone en Marti el cono-
cimiento de si mismo: el descubrimiento del “yo”
gracias al analisis de los textos de Emerson. Al res-
pecto, Marti expone en sus cuadernos de apuntes
que “lo imperfecto de esta existencia se conoce en
que en toda ella apenas hay unos cuantos momen-
tos de dicha absoluta, dicha pura, que son los de
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pleno desinterés, los de confusion del hombre con
la naturaleza (Emerson. La tarde de Emerson: Cuan-
do pierde el hombre el sentido de si, y se transfunde
en el mundo)” (Marti, 1992, p. 387).

La diferencia colonial estd presente en Marti: el
discurso de la diferencia, el pensamiento y la prac-
tica, aunado al lugar de la enunciacion, emergen
de la experiencia del colonialismo y la coloniali-
dad transcendiendo. No obstante, el pensamiento
cuasi panteista de Emerson en “Circulos” y “Natu-
raleza” (Emerson y Thoreau, 1991) y la I6gica trans-
cendentalista transforma su pensamiento en lo que
posteriormente Mignolo (2010) definiria a partir
de la nocién vy relacion entre la epistemologia y la
produccion de conocimiento en condiciones colo-
niales, el reflejo de esta relacion en el lenguaje, la
historia, y la existencia; es decir, la colonialidad del
ser cara a cara con la colonialidad del saber: Marti
se libera epistémicamente de todas las cargas co-
loniales y plantea un conocimiento nuevo, corres-
pondiente con el andlisis que Maldonado (2007)
desarrolla, desde la marginalidad que supone el
pensamiento decolonial.

A pesar de que tanto Rama (2015) como Ball6n
(1995) coinciden al afirmar la estrecha vinculacion
de los dos escritores a nivel estético, profundizan
muy poco en los elementos de divergencia a nivel de
percepcion de realidades desde sus diferentes con-
textos. Emerson, por un lado, es norteamericano,
blanco, burgués, de antepasados puritanos, familia-
rizado con las l6gicas mercantilistas de la época,
a favor del expansionismo estadounidense, acorde
con los principios propios del destino manifiesto y
su aplicacion por las colonias en su movimiento ha-
cia el sur. Por tanto, su locus de enunciacion esta
marcado por la diferencia en la experiencia colo-
nial, su produccion filoséfica y poética responde a
diferentes criterios de entendimiento de su universo
como humanitas (Mignolo, 2010). Su desprendi-
miento filoséfico coincide con la instauracion de
una nueva metrépoli al oeste de Europa, de modo
que mantiene su posicion epistémica hegemoniza-
da, caracterizada por un imaginario de superioridad
europea sobre el resto del mundo.

Por su parte, Marti puede ser caracterizado como
un intelectual criollo, educado en Espana, sujeto

colonial subalterno, resultado de su particular situa-
cién migratoria en los Estados Unidos, vigilado tan-
to por el gobierno y por la agencia Pinkerton bajo el
patrocinio del gobierno espanol, con el firme deseo
de lograr la independencia de Cuba y con una gran
conciencia de clase que lo hace ver la realidad des-
de otro punto de vista (desde el colonialismo y la
colonialidad). En contraste con Emerson, lo poéti-
camente singular de Marti es la facilidad con la que
se desprende de “la hybris del punto cero” (Castro-
Goémez, 2005): ese lugar hegemonico y centrali-
zante que limita la asuncién y comprension de su
responsabilidad decolonial e indicar que “brillan
de esperanza los rostros de los hombres” (2004, p.
1), proclama que le hace alzar el vuelo epistémico
librado de las cargas coloniales impuestas por los
Estados Unidos, Espafia u Europa.

Al releer el escenario socio-histérico de Marti to-
mando en cuenta la corpo-politica y geopolitica de
la épocay la cuestion biolégica, de la mano con los
factores econémicos y mercantiles, el lector se pre-
dispone para la codificacion de las diferencias en-
tre metropoli y periferia asi como sus relaciones de
dominacion verticales. Marti pasa entonces a com-
prender la necesidad del pensamiento decolonial,
las artimafias de la geopolitica, la corpo-politica del
conocer y del conocimiento para sublevarse y logra
crear al hombre nuevo latinoamericano que propo-
ne en Nuestra América.

Este es el motivo por el cual la situacion histérica
y (particularmente) biografica de Marti lo hacen
coincidir con el pensamiento y la estética transcen-
dentalista norteamericana, especificamente con la
serie de ensayos de Emerson. En esos ensayos, el
autor desarrolla sus propuestas separatistas o inde-
pendentistas a nivel literario (E/ Poeta, 2014), a nivel
filosofico y académico (El Estudiante Americano,
1837)y, en términos generales, a nivel cultural (Na-
turaleza, Autoconfianza, 2014; Circulos, 1990).

Sin embargo, debe aclararse que la figura de Emer-
son resulta fundamentalmente atractiva para Marti,
pues el poeta de Concord diside particularmente
con las ideas del puritanismo britanico y predica la
“derogacion del patrén cultural (...) con el rechazo
existencial ya estrenado en el ambiente intelectual
de Europa del “«poeta maldito>” (Ballén, 1986, p.
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19), rasgos que Marti identifica con su lucha parti-
cular, la situacién de Cuba y el amenazante expan-
sionismo de los Estados Unidos. Marti admira de
Emerson la forma de escritura, la estética y su posi-
cion critica con respecto a la dependencia de patro-
nes europeos. Estos son los afios de consolidacion
estilistica de José Marti; el contacto con las ideas de
Emerson le sirve de acicate para lograr su cometido.
Es precisamente Rama (2015) quien argumenta que
de 1875 a 1882 se forma el pensamiento martiano.
La conexion e influencia del transcendentalismo es
[6gica en un Marti pletérico de ideas nuevas y en
busqueda de una identidad estilistica.

Al leer a Emerson, Marti afirma sus sentimientos con
respecto a la realidad del colonialismo espanol y el
creciente movimiento de la nacién estadounidense
hacia el sur del continente. La diferencia entre los
autores radica en la recepcion de las ideas que Mar-
ti tiene a partir de su contexto: a nivel geopolitico,
Emerson tiende hacia la identificacién del pensa-
miento nuevo renacentista estadounidense, vincu-
lado con las metr6polis, mientras que en Marti se
destaca la vinculacion, el interés y posterior movi-
miento hacia la periferia y las margenes, tal y como
lo es caracterizado por Juan Marinello (1977) en su
prologo a Nuestra América:

En sus afnos mozos -México, Guatemala—,
le naci6 el amor doloroso de las gentes in-
digenas y mestizas de su América. En su isla
natal y en el andar presuroso de sus dias pe-
ndltimos, conociod la vida subalterna, cer-
cada de prejuicios, exclusiones y desvios,
del negro antillano. Cuando en su rica ma-
durez neoyorquina ofrece Marti el contorno
y la entraia de la realidad estadounidense,
le acompana, en el recuerdo desvelado, la
imagen de sus paises agredidos, con sus
minorias rapaces y sus mayorias miserables
(Marinello, p. XII).

En cambio, las preocupaciones de Emerson en La
conducta de la vida (2004), “Autoconfianza” (in-
cluido en Emerson, 1990) y el discurso pronuncia-
do en la Universidad de Cambridge, £l estudiante
americano (1837) radican en el papel que debe te-
ner el sujeto centralizado y metropolitano con res-
pecto a la sociedad. Marti, por su parte, representa

un sujeto colonial ante esa herida y el problema de
la formulacion de su posicion epistémica. El resul-
tado de los cuestionamientos de Marti desde el co-
razén de la metrépoli es evidenciado en su ensayo
mas conocido, “Nuestra América” (1977). Asimis-
mo, en Placeres y problemas de septiembre (1964),
Marti, consolidado ya en su formacién anticolonial,
previene de que “En lo que peca, en lo que yerra,
en lo que tropieza, es necesario estudiar a este pue-
blo, para no tropezar como él.” (p. 298). Tal y como
expone Ball6n (1986) es bien reconocido “el sus-
tancial influjo de Emerson en lo filoséfico, pero no
asi en lo literario.” (p. 24). Es asi como una de las
variaciones de Marti con respecto a Emerson es la
vinculacion con lo real, es decir, el hombre ante la
modernidad y lo que lo limita.

Consecuentemente, es la muerte de Emerson y el
texto homoénimo de Marti el que marca la escision
del pensamiento martiano. Inclusive, le sirve de pla-
taforma para el desarrollo de sus ideales; al final del
primer parrafo sefiala cémo la labor del poeta y la
del joven guerrero es la de dirigirse hacia la practica
de los ideales. Insta de esta manera a los lectores a
un movimiento que les permita deshacer las limi-
tantes, teniendo como ejemplo a Emerson:

Va a reposar, el que lo dio todo de si, e hizo
bien a los otros. Va a trabajar de nuevo, el
que hizo mal su trabajo en esta vida. Los
guerreros jovenes, luego de ver pasar con
ojos celosos, al vencedor magno, cuyo ca-
daver tibio brilla con toda la grandeza del
reposo, vuelven a la faena de los vivos, a
merecer que para ellos tiendan palmas y
hagan bévedas! (Marti, 2004, p. 1).

La invitacion a los jovenes es clara: hay que seguir
los pasos de aquel que ha sabido lidiar. Es necesario
seguir esa lucha para transformarla en una que abo-
gue por la consolidacién de la identidad americana
y se separe de los modelos europeos en boga, deje
la indolencia social y civica y mejore la sociedad
en general.

He aqui que el valor social se antepone a lo
personal, evidencia de un acercamiento a las
palabras de Emerson en £l estudiante Americano,
no obstante se observa también la escisiéon con
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el trascendentalismo hacia una la bisqueda de la
libertad que lo perfila “como figura auténoma por
su poética positiva y vigorosa, y por su mantenida
preocupacion civico-revolucionaria” (p. 19) acorde
con lo que afirma Ballén (1986), pues como indica
Marti, bien reconoce los problemas que aquejan la
region y especificamente “la dominacién paulatina
en la que va cayendo Hispanoamérica respecto
a los principales centros imperiales fordneos” (p.
25). Esto coincide con la problematica establecida
por Mignolo y Cerutti (2010) con respecto a la
formulacién de idearios latinoamericanistas desde
la periferia que supone, para el pensamiento
occidental, América Latina.

Como lo expresan varios criticos, la conexion entre
los dos pensadores es evidente. No obstante, Marti
termina por promulgar su posicién antagonista con
respecto al dominio espafiol y por oponerse a la
carga poética francesa representada en las etapas
primigenias del modernismo durante el ocaso del
romanticismo europeo -evidente en Nuestra Amé-
rica (1977).

Son muchas las referencias hechas por Marti sobre
al poeta norteamericano. Su admiracion es evidente
en varios de sus escritos. No obstante, Marti mues-
tra una separacion del pensamiento emersoniano
en dos de sus obras: La muerte de Emerson (2004) y
Placeres y problemas de septiembre (1964). La es-
cision es a nivel politico decolonial: la propuesta
de Marti supone la eliminacién, por medio de la
critica, de los pardmetros metropolitanos norteame-
ricanos y de los elementos centripetos de los que
Emerson estaba inmerso. De manera que el lugar de
la enunciacién del ensayo en memoria a Emerson
constituye el punto de inflexién de los dos pensa-
dores. Su ensayo “Emerson” (2004) inicia a partir de
la ausencia de maestro anunciando “que cuando
un hombre grandioso desaparece de la tierra, dejas
tras de si claridad pura, y apetito de paz, y odio de
ruidos” (Marti, 1991, p.67).

La ausencia mueve al apéstol a reflexionar sobre su
situacion como sujeto colonial y se ve a si mismo
imbuido en un universo lleno de limitaciones
producto del mercantilismo de la ciudad. El hecho
refierealasposibilidadesdelaemancipacionenMarti
como sujeto colonial. El resultado es un elemento

de separacién del pensamiento transcendentalista y
separatista norteamericano y una propuesta de una
critica de la situacién social norteamericana desde
una lectura descentralizada de la cultura burguesa
en Nueva York. Marti se acerca a la realidad que
mas tarde abordé en Placeres y problemas de
septiembre (1964) al ser mas directo y punzante en
sus comentarios sobre la sociedad norteamericana,
al observar su dependencia cultural europeo: “La
grandeza tienen en casa, y como buenos imbéciles,
porque es de casa, la desdefian (p. 5)”. Por lo tanto,
no es casualidad que Nuestra América (1977) sea
otro de los textos que surgen como resultados de
la conexion estilistica y separacion epistémica mas
claros de Marti en relacién con el poeta de New
Hampshire.

Ademas, el hecho de que en tres de sus escritos se
refiera a Emerson con el mas grande de los poetas
de América, no supone que su vinculacién sea tan
directa como lo han descrito otros criticos; es mas
bien un elemento de afirmacion del sentido de per-
tenencia y por consiguiente, de independencia de
las légicas de dominacion europeas y norteameri-
canas en Latinoamérica. Es la afirmacién de Marti
como un elemento de cambio en la geopolitica lo
que lo hace el mas importante de los escritores de
su tiempo, ademds de desligarse de la carga colo-
nial impuesta por toda su educacién en Espana.

José Marti se desvincula de los procesos coloniales
centripetos que ain permean la epistemologia del
ser, del hacer e inclusive del pensar. Efectivamente,

...el imperialismo es la experiencia gene-
racional a la que se enfrentan los moder-
nistas... en José Marti despierta la pasion
combativa y pone el preciosismo formal al
servicio de una lucha incesante por la liber-
tad y la justicia. Toda la obra de Marti esta
dedicada a una ldcida batalla por la liber-
tad de nuestra américa [sic]...su visién po-
litica supera los propésitos de los idedlogos
democratico-burgueses que le precedieron.
(Portuondo, 1972, p. 405).

El despojarse del humanitas renacentista y colo-
carse en el humanitas del hombre real, universal,
sin razas ni fronteras, con el ideal de libertad por
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bandera, logra fortalecer los lazos de lo propio, de
lo autéctono en Marti, para asi lograr una indepen-
dencia intelectual a todo nivel, acorde con lo que
Mignolo (2010) propone como la linea de despren-
dimiento del saber colonial a la decolonialidad del
saber:

La corpo-politica es un componente fun-
damental del pensamiento decolonial, el
hacer decolonial y la opcién decolonial al
revelar, primero, las tacticas de la epistemo-
logia imperial para afirmarse a si misma en
la humanitas del primer mundo desarrolla-
doy, por otro, al emprender la creacién de
saberes decoloniales que responden a las
necesidades de los anthropos del mundo
no desarrollado o en vias de desarrollo (p.
33).

CONCLUSION

A manera de conclusion, se puede afirmar que el
ensayo “Muerte de Emerson” (2004), aparecido en
La Opinion Nacional de Caracas el 19 de mayo de
1882, mismo aino de publicacién de la obra “Ismae-
lillo” (1882), es el que coincide con el desarrollo
del modernismo literario americano e inaugura
de varias maneras las separaciones conceptuales
y epistémicas que van a hacer de Marti la figura
emancipadora conocida. Es precisamente en este
ensayo en el cual Marti inicia un estilo paradigma-
tico, sentencioso, sobrio y sencillo que va a hacer
propio (Ballén, 1995) y que seglin anota Lizaso
(1935) es en el plano discursivo el “mayor caso de
aproximacion espiritual” entre dos pensamientos.

Ahora bien, el acercamiento y la indudable dife-
renciacién que Marti experimenta se evidencia me-
diante la misma estrategia discursiva que ha apren-
dido de Emerson en Nature (2014): el yo que Marti
utiliza se separa de los presupuestos y articulacio-
nes norteamericanas y se posiciona primero a nivel
del bardo de Concord, para luego superarlos en un
opus revelador. Entonces, el apéstol (scudl apostol?)
busca nuevas formas de paz, se acerca a su mentor
estilisticamente y hace de su prosa un regalo para
su maestro (;cual maestro?). Coincidentemente, el
agitar de alas que propone Marti no es mas que una
invitacion a la separaciéon completa de Emerson,

del trascendentalismo, que a manera de réquiem
fundamenta la separacién de ambos escritores a ni-
vel intelectual, politico e ideolégico. Se nota asi el
atardecer de Emerson, pero a la vez, el caer del sol
que ha iluminado las ideas y encendido los afanes
de Marti, viene a ser una afirmacién de la separa-
cién y variacion del poeta cubano. El ensayo, tribu-
to y honor al mérito del que fue su guia, es también
tesis de separacion y vindicacion de Marti, quien
marca el inicio de la mafana del poeta cubanoy el
momento en el que se identifica como sujeto colo-
nial y despega en busqueda de la identidad decolo-
nial, latinoamericanista y emancipadora, que lo va
a caracterizar en adelante.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Ballon, ). C. (1986). Autonomia cultural americana: Emer-
son y Marti. Madrid: Pliegos.

Ballon, J. (1995). Lecturas norteamericanas de josé
Marti: Emerson y el socialismo contempordneo
(1880-1887). México, D.F: Universidad Nacional
Auténoma de México, Coordinaciéon de Humanida-
des, Centro Coordinador y Difusor de Estudios Lati-
noamericanos.

Ballon, J. C. (1995). Lecturas norteamericanas de José
Marti: Emerson y el socialismo contempordneo
(1880-1887). México, D.F: Universidad Nacional
Auténoma de México, Coordinacion de Humanida-
des, Centro Coordinador y Difusor de Estudios Lati-
noamericanos.

Ballon, ). C. (2012). Marti'y Dario ante América y Europa:
Textos y contextos contrarios. México, D.F: Univer-
sidad Nacional Autonoma de México, Coordinacion
de Humanidades, Centro Coordinador y Difusor de
Estudios Latinoamericanos.

Benjamin, W. y Echevarria, B. (2008). Tesis sobre la histo-
ria y otros fragmentos. México, D.F: Itaca.

Castro-Gémez, S. (2005). La hybris del punto cero: Cien-
cia, raza e ilustracion en la Nueva Granada (1750-
1816). Bogota: Editorial Pontificia Universidad Jave-
riana.

Emerson, R. W. (1837, 31 julio). The American Scholar.
Recuperado el 21 de agosto de 2015, de http:/www.
emersoncentral.com/amscholar.htm

46



Revista Comunicacion. Volumen 25, afio 37, nam. 1, enero - junio, 2016 (pp. 40-47)

Emerson, R. W. (1990). Circles: An essay. Hoboken, N.J:
BiblioBytes.

Emerson, R. W. (2004). La conducta de la vida. Espaina:
Pre-textos.

Emerson, R. W. (2014). The Complete Works of Ralph
Waldo Emerson. Hollister, MO: YOGeBooks. Recu-
perado el 10 de julio de 2015 de http://www.yoge-
books.com/english/emerson/1904completeworks.
pdf.

Emerson, R. W. y Thoreau, H. D. (1991). Nature. Boston:
Beacon Press.

Fanon, F. (1967). Black Skin, White Masks. (Charles Lam,
Trad). Francia: Editions de Seuil.

Lomas, L. (2008). Translating empire: José Marti, migrant
Latino subjects, and American modernities. Dur-
ham: Duke University Press.

Lizaso, F. (1935). Posibilidades filoséficas en Marti. La
Habana: Molina y Cia.

Lomas, L. (2008). Translating Empire: José Marti, Migrant
Latino Subjects, and American Modernities. Duke
University Press.

Maldonado, N. (2007). Sobre la colonialidad del ser:
contribuciones al desarrollo de un concepto. Recu-
perado en marzo de 2015, de http://www.decolo-

nialtranslation.com/espanol/maldonado-coloniali-
dad-del-ser.pdf

Marti, ). (1977). Nuestra América. Caracas, Venezuela:
Fundacién Biblioteca Ayacucho.

Marti, J. (1964). Placeres y Problemas de Septiembre.
Obras Completas. Habana: Editorial Nacional de
Cuba.

Marti, J. (1991). Con los pobres de la tierra. Caracas:
Biblioteca Ayacucho.

Marti, J. (1992). Obras completas. La Habana: Ed. de
Ciencias Sociales.

Marti, J. (2004). Muerte de Emerson. Obras Com-
pletas:  Edicion Critica. Recuperado en junio
2015. de: http://www.josemarti.cu/wp-content/

upload5/201 4/06/028 MUERTE_DE_EMERSON _
Nueva_York_6_de_mayo._La_Opinion_Nacional._
Caracas_19_de_mayo1.pdf

Mignolo, W. (2010). Desobediencia epistémica: Pensa-
miento Independiente y Libertad De-colonial. Revis-
ta de Estudios Criticos, pp. 1-33.

Portuondo, J. (1972). América Latina en su literatura. Mé-
xico: Siglo Veintiuno Editores.

Rama, A. (2015). Marti modernidad y latinoamericanis-
mo. Caracas, Venezuela: Fundacién Biblioteca Aya-
cucho.

Walsh, K. (2007). Interculturalidad y colonialidad del po-
der. En: Castro-Gémez, S. y Grosfoguel, R. (2007).
El giro decolonial: Reflexiones para una diversidad
epistémica mas alla del capitalismo global. Bogota,
D.C.: Siglo del Hombre Editores.

Washinton State University (WSU). (2011). Digital Emer-
son: A Collective Archive. [Archivo de datos]. Dis-
ponible en el sitio web del departamento de Ma-
nuscritos, archivos y colecciones especiales de la
Universidad Estatal de Washington, http:/digitale-
merson.wsulibs.wsu.edu.

47



“Las siete palabras” de Angel Lozada: dos discursos de una agonia

“Las siete palabras”

de Angel Lozada: dos

discursos de una agonia

Por: Licda. Marlene Salazar Horr', Universidad de Costa Rica
Recibido: 23 de noviembre, 2015.
Aceptado: 15 de marzo, 2016.

RESUMEN

Este articulo es un analisis literario de “Las siete palabras”, un cuento del escritor puer-
torriquefo Angel Lozada, publicado en la antologia de cuento latinoamericano titulada
Lineas Aéreas. El objetivo es abordar la construccion del doble parddico en dicho cuento
a partir de la parodia y la metafora. Tanto la ironia como la metafora son elementos
generadores de nuevas construcciones semanticas, relacionadas con la construcciéon
parddico-carnavalesca del personaje principal. Toma como base la teoria del carnaval
desarrollada por el tedrico Mijail Bajtin, en especifico los conceptos de inversién y doble
parédico. Asi, establece una equivalencia metaférica del personaje principal con la figura
de Cristo y como se convierte en un doble parodico al reformular cada una de estas,
pronunciadas por Cristo durante su agonia en la cruz y luego, se aplican a la agonia
de un ser humano. De alli, el desplazamiento de sentido, propio de la metafora, pues
se pasa de la agonia sublime de Cristo a la agonia mundana del personaje. Y al final,
esta agonia de la figura de Cristo se mezcla, se confunde y se humaniza en la agonia
de un personaje que contradice completamente el discurso de la santidad y la pureza,
desde la Optica de la religion. Esta publicacion responde a una investigacion cualitativa,
que desarrolla un anélisis de contenido enfocado en el manejo de elementos de caracter
simbdlico presentes en el discurso.

ABSTRACT

“LAS SIETE PALABRAS” BY ANGEL LOZADA: TWO DISCOURSES OF ONE
AGONY

This paper is a literary analysis of “Las siete palabras”, a short story by the Puerto Rican
author Angel Lozada published in the anthology of Latin American short story named
Lineas Aéreas. The objective is to approach the construction of the parodic double ba-
sed on parody and metaphor. Both irony and metaphor are generating elements of new
semantic constructions, related to the parodic-carnival-like nature of the main character.
It uses as point of departure the theory of carnival developed by the theorist Mijail Bajtin,,
specifically the concepts of inversion and parodic double. This is how the he establishes a
metaphorical equivalence of the main character with the figure of Christ, and how it beco-
mes a parodic double by reformulating each of the words pronounced by Christ during his
agony on the cross, and they are later applied to the agony of the human being. Hence,
the displacement of the usual meaning of metaphor, because it goes from the sublime
agony of Christ to the mundane agony of the character. In the end, the agony of Christ
blends, is confused, and becomes human in the agony of the character, which comple-
tely contradicts the discourse of sanctity and purity, from the point of view of religion. This
paper is the result of qualitative research, develops an analysis of content focused on the
handling of the elements of symbolic nature present in the discourse.
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CONSIDERACIONES PRELIMINARES

Cominmente, la metafora es definida como lo
que se dice para generar un conocimiento o una
imagen; aunque esta va mas alla de decir, ser o
saber, pues es todas y ninguna a la vez. La metafora
es los ojos con que vemos el mundo, en ella esta
nuestra particular percepcion de la realidad. Si en
su aspecto estructural-semantico genera un nuevo
sentido, también en su silencio rememora ideas
antiguas contenidas en nosotros. En esto radica su
gran riqueza epistemoldgica, pues detras de cada
una de ellas existe una postura de conocimiento
inacabada, que se hace con el lenguaje.

La metafora va mas alld del lenguaje, y sin embargo,
no es nada sin él. Esta siempre ha sido dotada de un
significado alegorico, incluso, uno alegérico-moral,
por tal motivo ha sido estrictamente necesario para
el ser humano descodificarla. Pero es en este punto,
en el cual nos encontramos con el aspecto mas
complejo: su descripcion. La metafora implica un
alto grado de complejidad ya que es una habitante
de las fronteras sin tener raices en ninguna parte.
La metafora se encuentra entre los dos polos del
lenguaje (razén-estética) y por esto se considera una
suplente. Es invisible, no es vista pero siempre esta
ahi.

Hay cierto engafio al proponer que la metafora
opera un cambio de significado de un término
Gnico, porque dentro del lenguaje ninglin término
es Unico, como asegura la teoria del lenguaje al
referirse a su cardcter fijo dentro de la comunicacion.
La metafora desviste a la palabra y la reviste de
nuevos significados que escapan a la mano rigida
de la norma lingtiistica.

Los tropos, convertidos en férmulas infalibles,
cortan las alas de la metéfora y la convierten en
una ecuacion casi matemdtica, direccionada por
los ojos de la oficialidad (academia-educacion).
Con esto se busca erradicar la libertad y el placer
contenidos en ella. Y el tropo carcelario la oficializa
y la censura en todos los discursos.

La metéfora se enmascara y enmascara también el
conocimiento, porque en él no estd mi mirada; sino,
la mirada de otro. Con esto, se vuelve modélica y
al pretender reducirla hasta llegar a la metafora

original pasamos por alto que esa “metdfora
primordial” estd compuesta de fragmentos, de
términos, de elementos, de contextos que le roban
la esencia, por lo cual, esa “metafora primigenia”
no es Mas que una puesta en escena de la mirada
del poder. La metdfora lucha, grita con su voz,
muchas y ninguna, porque la asfixia su prisién y la
mata sonora, estruendosamente, el silencio.

La metdfora es un desplazamiento sin rumbo
fijo que juega a encontrar espacios para decir
lo indecible, para senalar lo invisible, y asi da
cuenta del mundo de lo sensible y del mundo de
lo inteligible. Sin embargo, la metafora no esta en
ninguno de estos dos mundos, si la buscamos es un
mero transito entre o uno y lo otro. Es ese transito lo
que nos devela el sentido, sentido que se escabulle
a través de la luz para ocultarse en las sombras. En
ese jugar a esconderse nos escamotea el sentido tan
perseguido, tan buscado y tan anhelado.

El desplazamiento metaférico se basa en una
relacion de producciéon que participa tanto de las
ideas como de las percepciones, para poner en
didlogo abierto a la verdad y al vacio, porque es
el mismo desplazamiento quien se encarga de
llenar o vaciar las palabras. En este punto esta el
conflicto de la metafora, la filosofia y el Saber en
tanto totalidad, ya este ultimo, caracterizado por
ser “fijo e inmutable” y homologado con la Verdad
se fragmenta, se disemina y se expande, para crear
de esta manera, “saberes” y verdades falaces. El
significado deja de ser hegemonico y se convierte
en una eclosiéon metaférica que desmitifica y
descentraliza el Saber.

Jacques Derrida (1989), en su texto La retirada de
la metafora plantea la metafora como vehiculo del
conocimiento, pues esta vacio pero de igual forma
nos lleva por todos los estadios de los diferentes
saberes: “Metaphora [sic] circula en la cuidad, nos
transporta como a sus habitantes, en todo tipo de
trayectos, con encrucijadas, semaforos, direcciones
prohibidas, intersecciones o cruces, limitaciones y
prescripciones de velocidad” (Derrida, 1989, p. 35).

La metafora es ese vehiculo que nos saca del centro
y nos lleva a todas partes, incluso, a la periferia
para cuestionar el sistema central desde el margen,
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aunque siempre desde el sistema mismo, en ese
estallido de significados. Solo que es un vehiculo
fuera de control, pues nadie es capaz de conducir
la metifora, ya que es imposible dominarla
completamente. Este transito estd vinculado con
un juego de luz y opacidad, en el cual se pasa
del mundo tangible al mundo inteligible. Asi, la
metafora se vuelve un trazo, una huella, un borrén
que evidencia lo que no estd. Por este motivo,
la metéfora estd en todos los discursos: “Todo
enunciado a proposito de cualquier cosa que pase,
incluida la metafora, se habra producido no sin
metafora” (Derrida, 1989, p.37).

El lenguaje es una presencia de la ausencia, se oculta
en el nombre (palabra) que es la referencia al objeto.
En este caso, el lenguaje siempre es metaférico,
porque lleva y trae constantemente al nombre y
al objeto; es decir, al significado y al significante y
nada esta fuera de él. Aunque la metafora siempre
ha sido considerada como un objeto estético que no
da cuenta de todos los discursos, es parte de todo
proceso significante, porque se encuentra en todos
los ambitos del lenguaje: “Pero si la metafora pasa
por alto o prescinde de todo aquello que no pasa
sin ella, es quiza que en un sentido insélito ella se
pasa por alto a si misma, es que ya no tiene nombre,
sentido propio o literal” (Derrida, 1989, p.37).

En este uso particular del lenguaje, ademds de la
metafora, se encuentra también la parodia, al partir
de un discurso sublime: el de la agonia de Cristo. Se
parodiza en la agonia de un hombre enfermo. Esta
parodia desfuncionaliza el texto original al sefalar
una distancia critica entre el original y el nuevo
relato. Este recurso no plantea un efecto cémico,
pero si plantea una desacralizaciéon. De ahi la
posibilidad de plantear un doble parédico. Si bien
pareciese entrar al terreno de la intertextualidad, esta
parodia va mas alla, porque no es solo la presencia
del discurso biblico en el cuento de Lozada
(1999), pues la idea de intertextualidad tiene una
implicacién evidente: ninglin sujeto puede producir
un texto auténomo (desvinculado de otros textos),
ningln enunciado es completamente original:

[...] la palabra (el texto) es un cruce de
palabras (de textos) en que se lee al menos
otra palabra (texto). En Bajtin, ademas, esos

dos ejes, que denomina respectivamente
didlogo y ambivalencia, no aparecen
claramente diferenciados. Pero esta falta de
rigor es mas bien un descubrimiento que es
Bajtin el primero en introducir en la teoria
literaria: todo texto se construye como
mosaico de citas, todo texto es absorcion
y transformacién de otro texto. En lugar de
la nocion de intersubjetividad se instala la
de intertextualidad, y el lenguaje poético se
lee al menos como doble (Kristeva, 1981,
p. 190).

La intertextualidad es un estado necesario del texto,
una condicién bdsica, pues como seres humanos
vivimos constantemente en ese cruce de informacion
que enriquece el contexto socio cultural entretejido
en la obra literaria. Por esa razon, el texto se dialoga
con ese legado, y aparecen fragmentos de esos
tejidos en multiples manifestaciones literarias, como
es el caso de “Las siete palabras”. Por tal motivo, lo
nuevo deberia entenderse como la insercién de otra
voz en el debate, de otra mirada, en ese entrecruce
infinitos de finas hebras, a veces perceptibles y en
otras ocasiones, inimaginables.

Lozada (1999), en su texto “Las siete palabras”
elabora un discurso metaférico alrededor del SIDA
y sus implicaciones en el plano sociocultural. Este
padecimiento se vuelve una metéfora del castigo, la
muerte y el silencio. En el texto se desarticulan estos
discursos que han apresado al individuo americano
como el de la historia oficial, el mito cosmogénico,
la verdad-justicia politica, la identidad sexualmente
correcta, el discurso religioso soteriolégico, entre
otros. El joven escritor se niega a encasillarse en los
esquemas fosilizados del canon literario para poder
escribir, pues su objetivo es escribir para América
y desde América, no desde el mito de América.
Problematizar estas denominadas  “verdades
absolutas” es una forma de evidenciar su caducidad
en este mundo cambiante, que no se ata al pasado
ni siquiera al presente.

Angel Luis Lozada Novalés es un escritor
puertorriquefio nacido en Mayagliez, el 10 de
octubre de 1968. Es novelista, activista, educador
y estudioso, ha cursado estudios formales en las
universidades George Washington, Johns Hopkins
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y en Universidad de New York. A la fecha ha
publicado dos novelas: La patografia, en 1998
y No quiero quedarme sola y vacia, en el 2006.
Lozada es un controversial escritor que focaliza a
los sujetos marginados por la sociedad. Ademads,
evidencia la colonizacion vy la transculturacion de
la que son victimas estos individuos en la didspora
puertorriquefia. Su primera novela, La patografia
(1998), aborda el tema de la homosexualidad en
el Puerto Rico actual. La novela se titula de esa
forma porque “pato” es la manera de llamar a los
homosexuales en Puerto Rico, de ahi que el texto
sea construido como una biografia. Ademds, este
autor ha escrito varios cuentos, entre ellos “Las siete
palabras”, publicado en 1999, en una antologia de
cuentos latinoamericanos llamada Lineas Aéreas.
Este cuento de Angel Lozada es en si una metafora
que aborda el tema del SIDA como castigo divino
por una conducta inapropiada.

Los textos mas analizados de este autor son sus
novelas La patografia (1998) y No quiero quedarme
sola y vacia (2006). La mayoria de las criticas se
enfocan en el tema de la homosexualidad y cémo
este autor plantea la marginacion sufrida por estos
individuos en una sociedad recalcitrante. Incluso,
Lawrence La Fountans-Stokes (2007) aborda, desde
el uso del lenguaje, la metafora del “pato” como
homosexual. Asi lo evidencia José Toro-Alfonso
(2005) en un articulo de la Revista de Ciencias
Sociales, de la Universidad de Puerto Rico, al citar
a Rios Avila,

Angel Lozada (1996) por su parte, revela
su gusto culinario y su ironia en la
novela La Patografia en la cual se cocina
el mas suculento plato mezclado con
referencias religiosas, de sufrimientos
intergeneracionales que pudieran constituir
el mismo estereotipo que conoce nuestra
literatura sobre el deseo homosexual. Otros
autores y autoras con mayor influencia
de la teoria queer nos presentan, con
lenguaje rebuscado y con el discurso de la
posmodernidad, la complejidad del deseo
homoerético (Toro-Alfonso, 2005, p.82-83).

Por otro lado, autores como Robyn (2011) analizan
la construccion de la identidad y la subalternidad.

Robyn (2011) en particular se enfoca en la figura del
exiliado y el subalterno, presentes en la narrativa de
Lozada, ya que aborda como el autor construye,
en su texto, los estereotipos sobre los migrantes
puertorriquenos en EE.UU.:

la indefinicion y constante mutacion a
las estd sometido el narrador ponen de
manifiesto la imposibilidad de plantearse
una identidad cultural y subjetiva desde el
punto de vista de un sujeto transculturado
y doblemente subalternizado —como
homosexual, y como puertorriqueiio
exiliado en Nueva York—, lindando por
lo tanto con la irrepresentabilidad que se
ha atribuido a la figura del subalterno. Por
otro, lejos de cualquier tipo de political
correctness, este narrador traiciona su
“puertorriquenidad” al entregarse a un
esfuerzo  continuo y  continuamente
frustrado de asimilarse al mainstream
culture  estadounidense, rechazando
asimismo cualquier tipo de discurso que
pudiera servirle para cuestionar las bases
de su condicién subalterna (Robyn, 2011,
p. 33).

En el personaje siddtico se encuentra la imagen de
Cristo en agonia. En el texto la metafora remite a
la transfiguracién que parte de una realidad hasta
llegar a un sentido virtual en la referencia cristica.
De esta forma, entra en juego el doble parédico
bajtiniano, en el cual, lo que se presenta es una
figura que asume una dualidad. Esta, de cierta
manera, parodia e invierte a la figura original (Cristo)
para establecer un doble degradado (personaje),
quien revela toda la indefensién humana. “No sélo
las parodias en el sentido estrecho del término, sino
también las demas formas del realismo grotesco
tienden a degradar, corporizar y vulgarizar.” (Bajtin,
1995, p. 25).

El cuento “Las siete palabras” de Angel Lozada
(1999) narra la historia de un joven que enferma
de un mal innombrado, el cual es visto como un
castigo divino causado por una conducta contraria
a las normas sociales. Durante la diégesis aparecen
varios personajes (la madre, Juan, Maggie) quienes
apoyan al protagonista y que, de cierta forma,
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comparten su marginalidad, ya que tampoco son
aceptados socialmente. Durante el proceso de
degradacion del personaje la Gnica que permanece
a su lado es su madre, quien serd testigo de su
deceso.

“PRIMERA PALABRA” O EL SUPLICIO DE LA
MARGINALIDAD (LUCAS 23: 24)

Esta primera palabra abre con los sintomas del
suplicio padecidos por el narrador, quien expresa su
agonia desde la primera persona, lo cual se opone a
la figura universal de Cristo. El estd “en calzoncillos”;
es decir, metaféricamente desprotegido, pues no
hay nada que lo cubra de su verglienza. Este yo
discursivo expresa el abandono que sufre por parte
de sus allegados, pues él mismo lo afirma “Me
siento tan solo” (Lozada, 1999, p. 505). Ahora solo
lo acompana la figura de la madre, quien cuida de
él durante su proceso de agonia.

Desde este primer fragmento se evidencia el
silenciamiento de la enfermedad por parte de
quienes lo rodean, ya que lo invisibilizan por
contravenir las normas sociales, pues esto le ha
hecho merecedor este “castigo”. Este “horror” asola
a la voz narrativa y contagia a los demds en tanto
silencian al ser castigado: “Cuando le dije que
estaba sentenciado a muerte por esta enfermedad
tan horrible, mami lloré tanto, que en ese mismo
momento ella también empezd a morirse conmigo”
(Lozada, 1999, p. 505).

La accion reprochable del narrador produce
aislamiento pues el sanatorio es metaféricamente
una cércel donde se aisla los focos de infeccion
que pueden contaminar a la sociedad. El narrador
se encuentra apartado del poder y de la autoridad
pues el padre lo rechaza como condena por sus
actos. En su padre se refleja la sociedad a quien
“lo Gnico que le preocupa es “el qué diran” de sus
amigos.” (Lozada, 1999, p. 505). El, al igual que
la sociedad, no soporta “la peste” que representa
su hijo. El narrador “esta apestado” ya que porta la
plaga, el castigo divino.

Esta primera palabra equivale al Evangelio de San
Lucas, especificamente, Lc. 23:34, que dice lo
siguiente: “Padre perdénales porque no saben lo

que hacen...”. A diferencia de la figura de Cristo,
el narrador no pide clemencia para los otros, no
hay perdén en sus palabras. La madre del narrador
asume el papel de la Virgen Maria, en tanto sufre el
suplicio con el hijo y no se aparta de él. En cambio,
la figura del padre se aleja completamente del hijo,
pues “El nunca ha sido un hombre de palabras”
(Lozada, 1999, p. 505). No hay comunicacién
entre padre e hijo, lo cual puede verse como una
recriminacion hacia la figura del padre, pues es
visto como el Dios castigador que se aleja y no
brinda ayuda ni apoyo al hijo en el momento del
dolor.

Finalmente, esta Primera palabra cierra con
una alusién evidente al versiculo biblico citado
anteriormente. Se expresa una burla hacia el
concepto del perdén. El narrador afirma “como dice
la Biblia, hay que perdonar a tutiri-mundi” (Lozada,
1999, p. 505), en esta frase podemos observar una
ambigtiedad ya que el verbo utilizado es “hay”
cuyo caracter de impersonal lleva a pensar que el
narrador no realiza esa accién de perdonar al otro.
Inclusive, podria verse también una inversion en el
sentido de que es el hijo quien debe perdonar al
padre, y no lo hace, lo cual, contradice la primera
palabra de la agonia: misericordia y perdén. Otra
ambigtiedad presente en el término es precisamente
su doble valor. El italiano como lengua del pecado,
adoptada por la jerarquia eclesial. A partir del
término “tutiri-mundi” se juega con la metafora del
castigo avalado por Dios para los que transgreden
las normas impuestas por el poder.

“SEGUNDA PALABRA” O LA NATURALEZA
CRIMINAL

En la segunda palabra se describen las reacciones
adversas de los allegados al narrador al enterarse de
que este se encuentra enfermo, pues cada uno lo
deja solo a su manera. Todos ellos lo invisibilizan
y lo condenan al silencio, ya que “lo suprimieron”:
de esta forma lo hunden en el vacio. Solo una de
sus amigas, Maggie, lo apoya durante el proceso.
Esta figura se rescata como el doble de Maria
Magdalena, pecadora redimida, en las siguientes
lineas: “—jpuuuuta...como ella solal—, pero con
un corazon tremendo” (Lozada, 1999, p. 505), a

52



Revista Comunicacion. Volumen 25, afio 37, nam. 1, enero - junio, 2016 (pp. 48-59)

diferencia del discurso biblico, los términos no son
excluyentes.

En ella vemos también la figura del ladrén
(pecador) redimido por un acto de humildad y
amor hacia el préjimo. Aunque ella también es un
ser estigmatizado, comparte la marginaciéon del
narrador. Tal vez por este motivo se cuestiona la
figura de Dios, quien impone el castigo al personaje
y se evidencia un acercamiento a esta figura divina
en tanto lo pone en relacién directa con el narrador
que se ve afectado por el castigo.

El narrador toma el papel de Cristo al prometerle
que él estara con ella siempre. Aqui también se
juega con la imagen metaférica, pues no es el
ladrén (pecador) quien acompanard a la figura
cristica al paraiso, sino que es el narrador (figura
cristica) quien se quedara con ella (pecadora) en este
mundo. Lo anterior anula la idea de trascendencia
del discurso religioso que aparece en la segunda
palabra pronunciada por Cristo en la cruz, en Lc.
23:43 y que dice lo siguiente: “Te aseguro que hoy
estaras conmigo en el paraiso”. Ella, que es definida
en el texto como “la mala”, seguird gozando de la
presencia del narrador (figura cristica).

El alma de Maggie se compara con un paraiso,
lo cual vuelve a anular la idea de trascendencia
religiosa, pues se propone que el paraiso esta en
nosotros y no fuera (vision ultraterrena del paraiso
en la iglesia). Otra posible lectura seria que es el
narrador quien tiene acceso al paraiso al quedarse
en el alma de suamiga (mundo de los vivos, material)
y asi se degradaria el plano celeste como fuente de
seguridad y bienestar espiritual, por lo cual seria
el pecador quien redime a la figura agonica, para
plantear una inversién carnavalesca de la figura
soterioldgica. Esto anularia el caracter de certeza
reflejado por el Evangelio al referirse a la otra vida.

“TERCERA PALABRA” O EL AMOR DOLORIDO

En latercerapalabrase insiste en la nocién de castigo,
al referirse a la enfermedad del narrador, pues la
muerte “le cae encima” y se proyecta en la figura
de la madre. Ademas, nos presenta la provision del
narrador para no desamparar a su madre y se recrea
la imagen de Jesis encomendando a su madre a

su discipulo amado: Juan, como se evidencia en el
fragmento: “vino Johnny a verme y le pedi de favor
que se encargara de ti” (Lozada, 1999, p. 506). Se
da una inversion cuando el narrador se muestra en
el plano mas humano al afirmar el gran sufrimiento
que le produce abandonar a su madre. Y otro
aspecto importante es que la peticion es escrita, ya
que el narrador ha perdido el don de la palabra por
su enfermedad. El silenciamiento del entorno se ha
extendido hacia él y lo ha alcanzado.

La tercera palabra pronunciada por Jesus en la cruz
es “Mujer, ahi tienes a tu hijo. Después dice al
discipulo: Ahi tienes a tu madre” (Jn. 19: 26, 27).
Esta frase implica la provision de Jesis al proveer
a la Virgen de una familia, un acompanante para
sobrellevar la penay el dolor, y mas all4, un mensaje
de unidad como familia de los hijos de Dios.
Ahora bien, en el texto se presenta otra inversion
relacionada con la figura de Cristo en el sentido de
que en los versiculos biblicos la provision de Jests
tiene caracter de mandato, pues él entrega a Maria
en manos de Juan sin tomar su parecer, y tampoco
el parecer de Juan. Ademas, Cristo mantiene una
actitud digna desde la cruz, aunque esté padeciendo
un suplicio, lo que refiere su caracter divino. En el
texto, el tono de la provision es de sdplica, pues el
narrador “le pide de favor” a su amigo que vele por
su madre. Johnny (Juan) asume una posicién pues
acepta por voluntad propia, aunque podria pensarse
que movido por la piedad al ver al narrador en tan
penosa situacion.

También, se pierde la imagen digna de Jesis
crucificado en el doble (narrador), pues se presenta
desvalido y dependiente de otros durante el
proceso de agonia, para lo cual se utiliza una
descripcion en el plano escatoldgico referido a los
productos bajos-inferiores. Esto lo aleja del plano
celeste y lo une mas al aplano terreno. El suplicio
fisico que ocasiona la enfermedad es evidente, al
establecer una relacion directa entre el dolor vy el
plano escatoldgico, como se aprecia en el siguiente
fragmento: “y ahi mismo me cagué encima y él me
limpié llorando y jurandome, con las manos llenas
de caca y por lo mas Santo, que no me preocupara
por ti.” (Lozada, 1999, p. 506). Por Gltimo, se da la
inversion de la figura de contacto; si en el Evangelio
es Dios padre, en el cuento es “la diosa madre” que

53



“Las siete palabras” de Angel Lozada: dos discursos de una agonia

ampara a su hijo, pues el narrador esta en constante
comunicacioén con ella, ya que le hace una relacion
de todo el episodio con Johnny.

“CUARTA PALABRA” O LA IMPOTENCIA

La cuarta palabra es una parafrasis evidente de
la agonia de Cristo. Es la palabra de sufrimiento
expresada ante el abandono, como se muestra en
la siguiente cita “Dios mio, Dios mio, ;por qué me
has abandonado?” (Mt. 27:46). En el narrador, es la
palabra de la desesperanza, pues el este interpela
a una figura que no se evidencia en el texto, pero
que podria leerse como la imagen del padre (Dios).
Ese “t4” carece de voz pues no responde o simple
y sencillamente ignora al narrador ya que no le
interesa responder, o no se siente aludido. Se puede
pensar que el texto evidencia la inexistencia de una
voz que responda, o que dé razén sobre la vida
de los seres humanos, pues el narrador se siente
“desamparado”; es decir, no hay quién ofrezca
amparo o proteccion ante las experiencias de dolor
y sufrimiento.

Ese sufrimiento de la figura universal, Cristo,
se personaliza en un narrador humano, que ha
sido castigado por contradecir el discurso de la
oficialidad. Su enfermedad es metaféricamente, la
mordaza que silencia una voz diferente, opuesta
al “deber ser”. Esa transformacion (transfiguracion)
presente en el texto, genera un sentido virtual, pues
la metafora parte de una realidad: un enfermo y
termina; es decir, se desplaza hasta la imagen de
Cristo en la agonia.

“QUINTA PALABRA” O LA NECESIDAD HUMANA

En la quinta palabra el narrador es presentado mas
claramente como metdfora de la imagen cristica
en todo su martirio, pues al igual que Jesus, él es
“clavado” y “crucificado”, solo que esa imagen
de sacrificio pasa de lo sublime a lo humano, a lo
cotidiano. Ademas, se alude a la lanza en el costado
y al vinagre con el que es atormentado. El deterioro
sufrido se plantea desde un plano mas terreno, en
contraposicion con la figura de Cristo. La sombra de
la muerte lo acecha, pues carga encima la peste de
su pecado, incluso, este le sella la boca, al referir sus
“labios apestosos y secos” (Lozada, 1999, p. 507).

De igual forma, se plantea esta peste desde el plano
escatolégico al decir: “por mis labios apestosos
y secos, amarillos y llenos de costras, pa’ que se
me quitaran las ganas y con papel de inodoro me
limpi6 la boca.” (Lozada, 1999, p. 507).

Sin embargo, la quinta palabra pronunciada por
Jests en la Cruz, “Tengo sed” (Jn. 19:28) se refiere
al plano del agotamiento fisico-humano, padecido
antes de traspasar el umbral de la muerte. En el texto,
el narrador experimenta una “sed” no tanto fisica
como vital, pues la necesidad de liquido puede
interpretarse como el agotamiento del fluir de la
vida. Aqui aparece una metifora muy usada que es
la homologacién de la vida con el rio, en su sentido
de fluido. La presencia de Maggie como apoyo y
efluvio vital aumenta la angustia del narrador, ya
que, el impulso vital y la energia se quedan en
el estilo de vida que deja atras, representado por
Maggie.

Esto se evidencia en el fluir de los recuerdos del
narrador, y en el profundo simbolismo de su ceguera,
para Chevalier (1999) el ciego se identifica con la
sabiduria y la adivinacion; es decir, con la vista
fija en un elemento mas alla del mundo material.
Esta ceguera experimentada por el narrador estd
relacionada con el deslumbramiento de la metéfora,
ya que ese significado que ha sido develado lo
desconecta del plano de la realidad inmediata. En
el narrador la pérdida de la visién se plantea como
una involucién que lo mantiene unido al pasado,
pues no aspira a la trascendencia.

Otro elemento que aparece para reafirmar esta
vision es el intertexto musical, que presenta la
escision entre los dos planos y que a la vez, puede
identificarse como el discurso vital del narrador:
“Olvidate de tus penas. Oye, abre tus ojos, mira
hacia arriba, disfruta las cosas buenas que te da la
vida...” (Lozada, 1999). Su mirada es hacia adentro
y alli focaliza su vida en el plano de las necesidades
humanas “mis vueltas en la pista de mis ojos”
(Lozada, 1999, p. 507). Este estribillo funciona
como un agujero negro ya que refleja inversamente
la situacion vital del narrador, pero a la vez, marca
su anhelo mas grande: vivir. Su experiencia de
agonia supone una inversion del discurso musical
que clama por la libertad de vivir y disfrutar, lo cual,
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para él es imposible porque ha sido condenado a
morir.

El narrador no puede “olvidar sus penas” (Lozada,
1999), ya que la enfermedad se las recuerda
constantemente. Y aunque la cancién lo invite
a abrir sus ojos, él no podrd hacerlo porque la
enfermedad la ha arrebatado la vision; es decir, la
capacidad de conocer y “disfrutar las cosas buenas
que te da la vida” (Lozada, 1999, p. 507).

“SEXTA PALABRA” O EL DESTINO INELUDIBLE

La sexta palabra apunta hacia la hora final del
narrador. La conciencia del narrador aclara que ha
ido perdiendo los demds sentidos, pues afirma que
“yo no hablo... pero escucho” (Lozada, 1999, p.
507). Cada vez se va reduciendo mas su capacidad
de conocer asi como su relacién con la vida, puesto
que se aleja de lo sensible. De igual forma, tampoco
se acerca a lo espiritual. El apartado se abre con el
ritual del bafo, el cual simboliza la purificacién y
la regeneracion. También para Chevalier (1999) el
bano puede verse como un retorno a la placenta
original. En el atuendo de Maggie contrastan los
colores de la vida y la muerte. El rojo asociado
con el flujo vital, lleno de energia y el negro que
representa la disolucién y la muerte. Este bano es
un intento de purificacién del pecado tomado por
el cuerpo del narrador, pues ella no se atreve a
tocarlo, sino que utiliza guantes. La enfermedad es
el castigo que lo va acabando, lo va desvaneciendo
del mundo. Cuando la carne se ha ido, solo queda
la piel pegada a sus huesos: “Se puso los guantes
de fregar que mami compré en Pueblo, preparé el
agua con jabon, y empez6 a bafarme. Mientras
recorria lentamente mi piel pegada a mis huesos”
(Lozada, 1999, p. 507).

Ella viene a verlo en la tarde, y es en la tarde
cuando Cristo expira, por lo tanto, se muestra una
imagen doble al ser la madre quien reclama al hijo
y no el padre. Ella enuncia un discurso con miras
a convencer al narrador sobre la inevitabilidad de
su muerte “Tienes que irte...Es okay que te mueras,
papito...Tienes que desencarnarte...” (Lozada,
1999, p. 507). Para el Evangelio, la sexta palabra
expresa victoria y obediencia, pues el destino del
Mesias se ha consumado en su obra redentora, ya

que El ha decido acatar las érdenes del padre y
aceptar la muerte, anulando su voluntad de vida,
como lo expresa la Biblia: “Todo esta cumplido”
(n. 19:30).

En este fragmento se parodia e invierte la actitud
biblica de Jesus al aceptar la voluntad del Padre, ya
que el narrador no acepta su realidad; es decir, la
muerte, mientras que en la Biblia encontramos esta
afirmacion dicha por Jests: “Todo estd cumplido”,
el narrador del cuento dice: “quiero seguir
viviendo, quiero ver y reir, bailar y comer” (Lozada,
1999, p. 507). En el plano celeste, Jesls es capaz
de desprenderse de la vida y el bienestar que esta
implica, en el plano de lo terreno, el narrador se
siente atado al disfrute material y se niega a dejarlo,
por este motivo, Maggie cree que él no ha muerto
adn.

El narrador se aferra a la vida y considera corto el
tiempo vivido, asi esta agonia es el linde con la
vida, por lo cual existir es el limite de la metafora.
En el narrador se encuentran centro y periferia en
los términos de vida-muerte, bien-mal, correcto-
incorrecto. Cometer esta accién reprobable
moralmente lo ha puesto en el limite porque ha
recibido un castigo que lo atormenta y lo separa
de la vida. El proceso agénico es solo la espera de
lo inevitable, una experiencia de pérdida al decir
“s6lo me queda esperar lentamente la llegada de mi
altimo suspiro” (Lozada, 1999), aqui le enfermedad-
muerte se personifica y atormenta al narrador al
privarlo de la esperanza y la vida.

La enfermedad pasa de ser un ente abstracto,
silenciado, a ser un asesino silencioso que acecha
al narrador y le niega el derecho de vivir por la falta
cometida, ya que no le permite vivir ni atestiguar
la vida. Este, aunque por su condicién particular,
no ha elegido la opcién de procrear desea ver el
desarrollo de la vida en el hijo de su amiga, pero su
castigo no lo deja: “Porque esta vida, esta vida es
tan linda, y esta enfermedad me la ha arrancado de
cuajoy se la ha quitado también a los vivos que me
quieren” (Lozada, 1999, p. 507).
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“SEPTIMA PALABRA” O LA RESISTENCIA FINAL

En la séptima palabra esta la dltima resistencia de
la conciencia ante la muerte, pues el narrador no se
resigna. En el Evangelio, Jesus accede a la voluntad
de Dios al decir: “Padre, en tus manos encomiendo
mi espiritu. Dicho esto, expird” (Lc. 23:46). Para
el Evangelio esta es una palabra de entrega, pues
se ha cumplido su ofrecimiento voluntario. En
cambio, en el texto se invierte la figura cristica en
el narrador, ya que él no ofrenda su vida, y mucho
menos voluntariamente. El personaje tiene muy
claro durante todo el texto, y lo hace patente, que
la vida le esta siendo arrebatada por la enfermedad,
que esta siendo castigado por el discurso de la ley
y la religién, que se apoya en la demonizacién de
la enfermedad por parte de los otros. Dentro de sus
Gltimas palabras estan “acaba ya” (Lozada, 1999, p.
508), aunque él no lo acepte.

AGONIA FINAL

La figura de Cristo siempre se ha visto enmarcada
dentro de dos aspectos: el amor y el dolor. En el
relato se juega con estos aspectos ya que se construye
una figura cristica dentro de la marginalidad y
sobre la cual cae una estigmatizacién moral por
causa de su enfermedad. Dicha enfermedad se ve
como un castigo divino por contravenir el orden
social establecido; es decir, el centro, pues el
narrador es un habitante de la periferia social. En el
texto se privilegia el sufrimiento humano sobre su
contradiscurso divino, porque el discurso universal
de la agonia de Cristo se traslada a un enfermo de
SIDA y de esta forma se humaniza. Incluso este
sufrimiento es un traslape del discurso de la entrega
de Cristo al discurso de la lucha y la resistencia
humana.

Esta figura del protagonista se construye como
un doble parédico de la imagen de Jesus en tanto
figura central y emblema del desprendimiento
de lo material, pues es moralmente reprobable.
Sin embargo, se construye desde las experiencias
sensibles en tanto apela a lo corporal y lo
escatolégico; elementos  silenciados por la
centralidad del discurso biblico. La omnisapiencia
del narrador se va desarticulando a medida que
pierde sus sentidos, pues estos lo mantienen

relacionado con el mundo sensible, a diferencia de
la figura cristica.

A partir de la construccion de los demas personajes,
especificamente Maggie, se revela la desarticulacion
de la dicotomia maniquea de los conceptos de
bien y mal, ya que, por medio de la coincidencia
de los contrarios se pone de manifiesto que no son
excluyentes y que toda la humanidad se debate
entre ellos como parte de su naturaleza.

En el texto se privilegia la centralidad del cuerpo,
a diferencia del discurso religioso que propone
el alma como centro, pues el cuerpo tiene un
mero valor de recipiente y no como mediador de
experiencia; salvo los goces fisicos, pues son un
anclaje para la trascendencia. Para el narrador, la
forma mas asertiva de conocer es por medio de la
experiencia corporal (comer, bailar).

En el texto, el cuerpo es la unién de lo sagrado con
lo profano, ya que se juega con las dos acepciones
de escatoldgico. La figura de Cristo lo es en tanto
plantea una vida ultraterrena. También el narrador
comparte esa escatologia al enfocarse en las
funciones y el disfrute que produce el cuerpo. Hasta
cierto punto, podria pensarse en un rescate del
segundo plano escatolégico de la figura cristica en
tanto comparte elementos de humanidad. El texto
se construye a partir de una serie de oposiciones
como estética-€tica, espiritu-carne, celeste-terrenal,
entre otras; que evidencian el traslape de la figura
cristica y de la figura humana, en tanto que una es
de naturaleza perfecta y la otra, imperfecta o falible.

Enelnarrador se puede vertambién ladoble condena
sufrida por Jesus: politica-religiosa. Desde el punto
de vista politico, El es juzgado por atentar contra
el orden establecido, representado en el César y
Pilatos, ya que se autoproclama rey y evidencia en
la metafora del templo la inoperancia del aparato
religioso dentro del orden. En el sentido religioso,
por la blasfemia de proclamarse Hijo de Dios, pues
atenta contra la tradicion y el dogma. Este narrador
también atent6 contra el orden establecido y esto le
conlleva el castigo de su enfermedad, ademas, se
plantea como ser humano sensible en su diferencia.

En el texto, el narrador también recibe una condena
social por no ajustarse a las normas establecidas. Es
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tratado con desdén por su padre, sus allegados e
incluso por los empleados del hospital. En lo que
se refiere al aspecto religioso, no asume el papel
de un “cristiano” y se resigna a la muerte ya que
no expresa un interés por lo ultraterreno, porque
su vida estd cimentada en este mundo. Esta agonia
final es un discurso de despedida del narrador que,
azorado por su fugacidad se aferra y no se ofrenda
en sacrificio, sino que lucha hasta el Gltimo instante
por permanecer en este mundo. Esta muerte-
enfermedad-silencio es el fin de su modo de vida,
el castigo por su trasgresion. Esta muerte silenciosa
personaliza esa pasion que sufren los individuos
marginados que son silenciados por la sociedad
cuando esta omite su existencia; es decir, los ignora,
les da la espalda.

Las siete palabras son el fin del ciclo vital, en vez
de ser los siete dias de la creacién, podrian verse
como los siete dias de la destruccion. En estos
siete dias esta contenido el ocaso de una vida, el
silenciamiento de una realidad periférica que atenta
contra la centralidad del poder y por eso hay que
acallarla. De ahi que la gran metafora del texto
sea la omisién de la palabra SIDA, este elemento
no dicho, desplazado en el texto se convierte en
una presencia, en el emisario de la muerte y el
castigo para los infractores, ya que no les permite
levantar la voz y los silencia. Si en el discurso de
la figura cristica la palabra transmite un mensaje
de esperanza, en el texto la palabra solo expresa el
dolor por la pérdida, se queda muda en el vacio de
la muerte.

CONSIDERACIONES FINALES

En el texto “Las siete palabras” se concretan los
términos metaféricos de la muerte y el silencio. Esta
parte de una realidad: el enfermo y concluye en la
imagen de Cristo. Se produce una lectura de una
vitalidad que va siendo desarticulada poco a poco
por “la enfermedad”, un enemigo silencioso que
no se nombra abiertamente. El juego de términos
genera la operacién metaférica que construye
una representacion: el enfermo sidético como
Cristo, ambos estan homologados por la agonia
padecida de cara a la muerte. Esa transformacion
que lleva a cabo la enfermedad se convierte en una
transfiguracion.

De esta forma, la ironia desarticula el discurso
y crea una nueva realidad. Este proceso de
desrealizaciéon ocasiona que desaparezca la
realidad “con mayuscula” y aparezca una realidad
“con minuscula”: la del enfermo de SIDA. Asi, la
metafora escamotea la realidad, pues se genera un
proceso inverso. Se construye la imagen a través de
una cotidianizacién y se evita su caracter sublime.
Este mismo recurso de la ironia se encarga de
degradar la majestuosidad al marcar fuertemente los
rasgos escatoldgicos del narrador. Por tanto, se da el
proceso de “vestirse del otro” para resignificarlo.

Se da un proceso que va de la deshumanizacion
a la humanizacién, ya que de esa figura cristica se
desprende la figura humana, y no cualquier figura
humana, sino la del enfermo de SIDA; es decir, del
pecador que transgrede las leyes sociales, morales y
divinas. Asi se crea otra version que sale del centro
y se posiciona en el margen, pues se reproduce el
discurso cristico en la figura del pecador irredento.

En la imagen del narrador confluyen lo bello
(sagrado-sublime) y lo grotesco (pecaminoso-
escatoldgico). La agonia del personaje principal es
presentada como un castigo, una maldicién y una
verglienza. Este castigo sobrenatural o posesion
demoniaca se convierte en el medio para generar
conciencia sobre la muerte. Dentro del mismo
texto “la enfermedad” tiene un origen oscuro y
un tratamiento ineficaz, por lo cual se produce
una relacion reflexiva entre el discurso metaférico
aplicado a la enfermedad y la enfermedad misma.
Asi, se utiliza la semejanza para construir la
diferencia entre ambas figuras y ambos discursos.

Esta enfermedad sugiere un desorden social que
se extiende a la salud fisica de los individuos, en
términos de depravaciény vicio, asiel SIDA se vuelve
un elemento emblematico de la deficiencia ético-
moral del individuo. El SIDA como enfermedad-
castigo adquiere el caracter de muerte apocaliptica
por conductas inmorales. De esta manera, el texto
es una inversion del discurso idealista del sacrificio
cristiano y se convierte en el discurso del castigo
divino.

El SIDA se vuelve un estigma para “la otredad”,
para quienes son diferentes; es decir, para los no
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estan en el centro sino en las periferias como los
homosexuales y los adictos. Ellos se mueven en
espacios de silenciamiento que los invisibilizan,
y esto se aprecia claramente en el texto porque
se omite el nombre de la enfermedad, e incluso,
quienes lo acompafan y lo rodean también
silencian el padecimiento del narrador.

El silencio es metafora de la muerte, ya que le
niega el acceso a una identidad, a una voz propia.
Este narrador habla desde su marginalidad sin
darse a conocer, lo cual, pretende invisibilizar su
situacion. Esta censura que hace impronunciable
el nombre de la enfermedad se evidencia en el
discurso que la relega a un espacio de silencio. En
su caracter de delito, la enfermedad es un tabd, por
lo cual reproducirla seria enunciar lo prohibido.
Esta expropiacién del lenguaje se encuentra
claramente marcada en el narrador al silenciarlo, al
desprenderlo del mundo sensible, ya que él pierde
la vista y el habla. Por lo anterior, se vuelve un
sujeto desautorizado, ya que no tiene la autoridad
para enunciar desde su realidad. Por este motivo,
el SIDA es también la metdfora de la dictadura de
la norma social, pues quien no la acata recibe un
castigo.

“Las siete palabras” se plantean como una antitesis
del fragmento de la cancién que aparece en el
texto, ya que este Gltimo es un himno a la vida y
el primero es una crénica de muerte. El fragmento
de la pieza musical devela el deseo del narrador
que es aferrarse a la vida y no padecer este castigo,
esta muerte en manos del SIDA. De esta forma, se
refleja inversamente el discurso de la condena y se
convierte en un agujero negro que presenta los dos
planos vitales del narrador: el antes y el después.
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1.
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tivo serdn aceptados aquellos documentos donde
pueda ser demostrada la existencia de transcripcion
textual de otra obra (plagio).
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tipo de investigacion y sus conclusiones. Ademas,
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si procede de un proyecto de investigacion, cuestion
fundamental) y su nombre (si lo posee).

La extension maxima de este resumen sera de 250
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con el abstract correspondiente y el titulo del arti-
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condiciones de publicacién de la imagen y respetarse
los derechos de autor y de imagen; de igual modo,
es necesario incluir los créditos y descripciones de la
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imagen y presentar a la Direccién de la revista una
declaracion de permiso para el uso del documento.
Si las condiciones de publicacién de la imagen no
las puede acoger Comunicacién, esto se le hard
saber al autor.

8. La propuesta enviada deberd estar acompanado de
un pequefio curriculo del autor o autores, de max-
imo dos cuartillas, el cual deberd adjuntarse en un
archivo aparte.
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nuestra pagina web, http://revistas.tec.ac.cr/index.
php/comunicacion/pages/view/Directrices o solicita-
rla por correo a recom@itcr.ac.cr.

La originalidad del articulo se entiende como produccion
propia del autor, cuyo contenido no haya sido publi-
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10. El manuscrito enviado debe incluir, al final, la direc-
cién personal (postal o electrénica), el nimero tele-
fonico del (de los) autor (es) y el nombre del tesauro
utilizado.

11. Los manuscritos recibidos se someterdn a doble
dictamen ciego (sin el nombre de su autor), y seran
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de articulos en nuestra pagina web, http://www.edi-
torialtecnologica.tec.ac.cr/revistas/comunicacion).

14. El proceso de evaluacién de un documento serd de
diez semanas, como minimo. Una vez que el docu-
mento es revisado por los pares externos, tendra al-
guna de las siguientes condiciones:

o Aprobado para publicacion, sin correcciones.
o Aprobado pero requiere correcciones del autor.

o Reprobado, no se publica.

La decision de los pares es inapelable.

Los autores son responsables de efectuar los cambios in-
dicados por los revisores, en caso de que asi se solicite.

La edicién (diagramacion, correccion filoldgica, etc.) de
la revista Comunicacion es inapelable.

Los manuscritos deberdn enviarse a la Direccién de la
Revista, por correo electrénico (ecorrales@itcr.ac.cr) o al
correo regular de la revista (recom@itcr.ac.cr) con sus re-
spectivos archivos adjuntos. La publicacion es semestral
y se reciben documentos para dictaminacion todo el afo.

LICENCIAMIENTO Y PROTECCION INTELECTUAL

Todos los articulos y los ensayos publicados estan prote-
gidos por las licencias Creative Commons (CC), que con-
stituyen un complemento al derecho de autor tradicional,
en los siguientes términos:

a. Se impide la obra derivada (es decir, no se puede
alterar, transformar ni ampliar el documento).

b. Siempre debe reconocerse la autoria del documento
referido.

c.  Ningin documento publicado en la Revista Comu-
nicacion, puede tener fines comerciales de ninguna
naturaleza.

Mediante estas licencias, la revista garantiza al autor
que su obra esta protegida legalmente, tanto bajo la leg-
islacion nacional como internacional. Por tal motivo,
cuando sea demostrada la alteracion, la modificacion o
el plagio parcial o total de una de las publicaciones de
esta revista, la infraccién sera sometida a arbitraje inter-
nacional en tanto que se estan violentando las normas de
publicacién de quienes participan en la Revista y la Re-
vista misma. La institucion afiliada a Creative Commons
para la verificacién en caso de dafios y para la proteccién
de dichos productos es el Instituto Tecnolégico de Costa
Rica, mediante la Editorial Tecnoldgica y la Vicerrectoria
de Investigacion

Las presentes condiciones son indispensables para som-
eter el documento a dictaminacién. Su incumplimiento

obliga al rechazo ad portas del manuscritos.

Estamos indizados en Scielo, ERIH Plus, e-revistas y Lat-
index.

iGracias por su interés en Comunicacion!
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Requirements to publish in
The journal Comunicacion

REQUIREMENTS TO PUBLISH IN THE JOURNAL
COMUNICACION OF THE SCHOOL OF LANGUAGE

SCIENCES , COSTA RICA TECHNOLOGICAL
INSTITUTE

The jounal Comunicacion publishes original documents
in the fields of Humanities (literature, language, linguis-
tics, communication, philosophy, sociology, history Reli-

gions, psychology, art and pedagogy.

The sections of the journal are as follows: articles, fo-
rum, biographies, dissertations, retrieval of published
documents, commentaries, chronicles, interviews and

essay.

ISSUES RELATED TO THE CONTENT IN ALL SEC-
TIONS

1.

The papers ought to have a mainly academic or
scientific nature resulting from research in the area
of interest. Original artistic creations may also be
published, whose quality will be determined by the
Board of reviewers and the Editorial board of the
journal. Under no circumstance whose textual tran-
scription of another piece of art can be proven (pla-
giarism) will be accepted. Los documentos que pre-
tendan incluirse en la seccién de articulos, tendran
un minimo de diez cuartillas y un maximo de treinta.

The papers can be written in Spanish, English or Por-
tuguese.

The papers to be published in the “Articles” section
a short rationale which explains the origin of the re-
search, the kind of research and its conclusions both
in the abstract as in in the introduction. Furthermore,
the research project from which the research derives
(if it the case, this is, if the articles derives from a
research project and its name (if it has one) ,ust ex-
plicitly appear.

The maximum length of the abstract will be 250
words and the minimum 180 words. La extension
maxima de este resumen sera de 250 palabras, y la
minima de 180.

FORMAL ASPECTS

1.

The papers must be written in a Microsoft processor,
Times Font, 12 points, 1.5 spaced and 2.,4 margins
on each side of the page..

The texts must be indented without spaces between
the paragraphs. Characters which do not appear in
the processor must be included..

The quotation and bibliographical references must
stick to APA’s guidelines in Spanish third edition in
Spanish.

The paper must include a summary written in com-
plete sentences, without special characters and with
a maximum of two hundred words, together with an
abstract and the title of the article in English. In case
the translation cannot be provided, it must be indi-
cated in the e-mail sent, together with and explana-
tion..

The paper must include between six to ten key words
in Spanish and English, which will allow the search
of the articles using electronic search engines. These
key words must be found in a recognized thesaurus,
whose name will be referred to at the end of the pa-
per. The following thesaurus are recommended:

*  Unesco: http:/databases.unesco.org/thessp/

* International Education Office and Unes-
co: http://www.ibe.unesco.org/es/servicios/
documentos-en-linea/tesauro-de-la-educacion-
unesco-oie/sexta-edicion-2007.html

*  OECD Macrothesaurus Chapter Head-
ings: http://bibliotecavirtual.clacso.org.ar/ar/
oecd-macroth/es/index.htm

* Ciencia y Tecnologia: http://thes.cindoc..csic.es/
index_SPIN_esp.php

*  FAO:
esp.php

http://thes.cindoc..csic.es/index_SPIN_

The autos may use others of their preference as long
as they are highly-recognized and they indicate it in
the sent document.

If the author wishes to illustrate their work with any
kind of graphic expression, they must let the Jour-
nal know in advance as well as include the material
whether as part of the paper or in a separate file. The
material must be of high quality of resolution (1080

p.).

Furthermore, when the author suggests or intends to
include a graphic image, they must specify it, as well
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10.

11.

12.

13.

as respect the copyright and the image right. Like-
wise, it is necessary to include the credits and de-
scription of the image and provide the Board with
a statement informing of the permission to use the
document. If the conditions to publish the image are
not accepted by the Journal, Comunicacion, they will
let the author know. La propuesta enviada debera es-
tar acompanado de un pequefo curriculo del autor
o autores, de maximo dos cuartillas, el cual debera
adjuntarse en un archivo aparte.

The documents submitted must be original and not
having been turned in for review to any other edito-
rial board or publication. For this reason, together
with the paper and the resume, it is necessary to
send to the Journal’s Direction (ecorrales@itcr.ac.cr)
a signed statement acknowledging the above-men-
tioned conditions, also in a file separate from the

paper.
This statement of originality can be downloaded from
our webpage http://revistas.tec.ac.cr/index.php/co-

municacion/pages/view/Directrices or be requested
via e-mail to recom@itcr.ac.cr.

Thr originality of the paper must be understood as the
author’s individual production, whose content hasn't
been published as part or as whole in any other me-
dia.

The paper must include the mail or e-mail address of
the author, their phone number, and the name of the
thesaurus used. The papers will be subject to dou-
ble blind review (without the name of the author),
and will be sent to a third member of the Board of
Reviewers for a final decision as required.. Comu-
nicacion also resorts to other external evaluators in
order to decide on the papers. If the decision is af-
firmative, the process continues before the Editorial
Board, which discusses and determines its final pub-
lishing. lIts decision has no appeal.

Receiving a document does not mean it will be pub-
lished

You can consult the guidelines for final decisions in
our web page., http://www.editorialtecnologica.tec.
ac.cr/revistas/comunicacion).

The process of evaluation of a document will take ten
weeks minimum. Once the document is reviewed by
the external evaluators, one of the next scenarios is
possible.:

o Approved for publishing, no corrections needed.

o Approved for publishing but it requires correc-
tions by the author.

o Rejected, it won't be published. Reprobado.

The decision of the evaluators has no appeal.

The authors are responsible for making the changes re-
quired by the reviewers, whenever requested.

The edition (diagramming, philological corrections etc.)
by Comunicacién has no appeal.

The papers must be sent to the Journal’s Director via elec-
tronic mail (ecorrales@itcr.ac.cr) or to the account of the
journal (recom@itcr.ac.cr) with the corresponding en-
closed files. The publication is semesterly and papers are
received during the whole year..

GUIDELINE RELATED TO COPYRIGHT AND INTELLEC-
TAUL PROPRTY

All articles and essays published are protected by the Cre-
ative Commons (CC) licenses, which constitute a comple-
ment to the traditional copyright in the following term:

a. Derived Works are not allowed (this is, the document
cannot be altered, transformed or abridged).

b. The authorship of the work must be acknowledged at
all times.

c. no document published in Comunicacién can have
commercial purposed of any nature.

By means of these licenses, the journal guarantees the
author that their work is legally protected under both thed
national and the international. Hence, if any alteration,
modification or partial or total of a plagiarism in one of
the publications of this journal, the infraction will be sub-
ject to the international arbitration if it violates on of the
publishing regulations of the journal or any party of the
Journal. The institution affiliated to Creative Commons for
the verification in case of damages is the Instituto Tec-
nolégico de Costa Rica, through the Technological Pub-
lishing House and the Research Vice-Dean’s Office.

The hereby conditions are absolutely necessary to subject
a paper to review. Their lack of compliance means an ad
portas rejection of the paper.

e-revistas

We are indexed at Scielo, ERIH Plus,

and Latindex.

iGracias por su interés en Comunicacion!
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