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Resumen

En este articulo se explo-
ra el cardcter interdiscur-
sivo de la novela Castigo
Divino (1988) del escritor
Sergio Ramirez Mercado
(Nicaragua, 1942) para
establecer el modo como se
construye el sentido en esta
obra y determinar la ima-
gen de la sociedad nicara-
gliense y centroamericana
que ella edifica. Asi mismo,
se analiza la parodia de los
discursos histdrico, juridi-
co, folletinesco, periodistico
y policiaco como resultado
de una estrategia narrativa
que le permite al autor cues-
tionar diferentes jerarquias
y mostrar una sociedad en
un claro proceso de descom-

posicion.

1. LA OBRA COMO
INTERDISCURSIVIDAD

Ellenguajeliterario, einclu-
so el utilizado con fines mds
precisos y utilitarios, posee
una naturaleza dialdgica que
le permite evocar distintas
realidades (histéricas, cultu-
rales, politicas, socioldgicas,
geograficas o psicoldgicas) y
le confiere importantes dosis
de dinamismo vy vitalidad a
la obral. Por este motivo, el
proceso de semiosis de una
obra puede llegar a tornarse
ilimitado, ya que represen-
ta una sucesion de sentidos
que se van encadenando
de acuerdo con la intencio-
nalidad del autor y con el
modo de decodificarlos por
el lector.

Precisamente por esa esen-
cia vital y dialdgica del len-
guaje, conviene entender la
obra como un todo donde se

articulan el plano del enun-
ciado y el de la enuncia-
cién. El primero se refiere a
los contenidos y a la dimen-
sién tematica y el segundo
al modo de presentarlos, de
ahi que “el contenido es el
elemento artistico indispen-
sable del objeto estético,
siéndole correlativa la forma
artistica, que no tiene, en
general ningun sentido fuera

de esa correlacion”?.

El concepto de discurso
se asocia principalmente a la
dimension formal por cuanto
representa una manera de
comunicar, plantear o propo-
ner mensajes. Varios criticos
coinciden en que se trata
de una modalidad enuncia-
tiva3 donde es posible deve-
lar el pensamiento de los
personajes, o de los sujetos
en términos mas amplios, y
descubrir la percepcién que
estos tienen de la realidad,
pues todo discurso funciona
en relacién con otros discur-
sos y establece relaciones
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mas alld de la pura transmision de por otras”.

contenidos®. 7

El estudio de la obra como discurso
implica entenderla como un proce-
so estético complejo y no como un
objeto homogéneo, pues en el acto
de comunicacién entre el narrador
y el narratario, y entre el autor y
el lector, se van entrelazando diver-
sas formas del lenguaje que apuntan
hacia campos especificos, pero que
en su conjunto producen el sentido
de la obra. Ademés, segin José Angel
Garcia Landa: "La novela mas que nin-
glin otro género se apropia de otros
géneros discursivos, literarios o no, y
los carnavaliza creando nuevas moda-
lidades de enunciacion y estructuras

De acuerdo con lo anterior, la nove-
la como discurso literario es un cam-
po abierto donde interacttdan vy dialo-
gan otros discursos pertenecientes a
diversos ambitos de la sociedad. Al
didlogo entre ellos se le denomina
interdiscursividad, la cual a su vez
se convierte en nicleo generador del
sentido de la obra, porque este se pro-
duce por el intercambio y cruce de
discursos, asi como por la alternancia
y contigliidad de voces que remiten
a determinados contextos. Esta inter-
discursividad es, ademas, reflejo de
la interdependencia que se produce
entre los componentes de la obra y
demuestra la complejidad enunciativa

2. DISCURSO HISTORICO

La llegada de Sergio Ramirez a la
Vicepresidencia de la Repdblica de
Nicaragua (1984) intensifica su lucha
interna entre las dos grandes facetas
de su vida: la politica y la literatu-
ra. Por una parte, la identificacién
con que asume su labor dentro del
gobierno le absorbe la mayoria de
su tiempo; por la otra, su disciplina
y su vocacion de escritor le permiten
volver a la ficcién en 1985, cuando
empieza a escribir Castigo Divino. Se
propone, entonces, hacer una obra
novedosa, en la que se aleja conscien-
temente del contexto inmediato, pues
no quiere escribir una obra con la que
se le relacione en forma directa con
su actividad politica y ademds, preten-
de liberarla del tono ideoldgico que
se aprecia con claridad en otros libros
suyos como Tiempo de fulgor(1970),
Charles Atlas también muere (1976) y
¢ Te dio miedo la sangre? (1977).

Este hecho lo lleva a ambientar
Castigo Divino en una época anterior,
como se observa al revelar algunos
detalles que lo motivaron a escribirla:

En lo més duro de la guerra, y cuan-
do tenia graves responsabilidades en
el poder, escribi mi tercera novela Cas-
tigo divino, publicada en 1988. La his-
toria estd basada en un hecho judicial
ocurrido en los afos treinta, en Ledn;
un proceso por envenenamientos por
estricnina atribuidos a Oliverio Casta-
fieda, un estudiante guatemalteco, de
Zacapa; los amores y los celos ocultos
detrds del crimen, sus trasfondos folle-
tinescos, un célebre caso que provoco
un inmenso escandalo porque los
personajes pertenecian a una familia
muy encumbrada.

Me sedujo el caso desde que debi
estudiarlo en la clase de Instruccién
Penal en la Escuela de Derecho, andu-
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vo conmigo muchos afos, y no empe-
cé a convertirlo en novela sino en
1985. Un tema situado lo mas lejos
posible de la realidad politica de la
cual yo mismo era actor, algo que
podria reprocharseme como un esca-
pe de esa realidad, pero que para
mi, no era mas que un acercamiento
a mi propia fantasia, y a la necesi-
dad de probarme a mi mismo que en
medio de la voragine, seguia siendo
escritorS.

A pesar de que el autor ha decidido
novelar un tema y una época alejados
de los Gltimos afios en los que ha fun-
gido como revolucionario y hombre
politico, su interés por enfocar la rea-
lidad histérica y politica nicaragliense
se mantiene en esta obra, de ahi su
vinculo con la historia, y por consi-
guiente, con el discurso histérico.

Una de las principales caracteris-
ticas del discurso histdrico es la bus-
queda de lo verdadero?, de ahi su
preocupacion por mostrar los hechos
en forma logica y fidedigna, y la recu-
rrencia a fuentes que representen una
prueba de verdad. En Castigo Divino
las marcas de este discurso se apre-
cian en aspectos como su referencia-
lidad histérica y geografica, y en el
empleo de recursos narrativos como
el predominio de un narrador omnis-
ciente, la preferencia por el detalle, la
linealidad temporal y la descripcion
“objetivante” de los hechos. Junto a
estos elementos también debe desta-
carse el arduo proceso de investiga-
cion y consulta de distintas fuentes
realizado por el autor para construir la
novela, lo cual produce la impresion
de que la novela ha sido elaborada
con apego a la verdad y que es fiel a
los hechos narrados.

La novela narra el proceso judicial
seguido contra Oliverio Castafeda,
un joven guatemalteco, estudiante de
Derecho de quien se presume que es
el culpable de las muertes sucesivas y

misteriosas de su mujer Marta Jerez,
de Don Carmen Contreras y de su
hija Matilde Contreras. Este proceso
se constituye en el hilo conductor de
toda la obra y a partir de él el autor
va estableciendo mdltiples referencias
con el contexto social e histérico de
la época.

Aunque la novela se encuentra
ambientada en la ciudad de Leén]o,
Nicaragua, Sergio Ramirez parte del
contexto centroamericano de la déca-
da de los afos treinta y enfatiza las par-
ticularidades del panorama politico y
econémico tomando como puntos de
referencia lo que sucede en Guatema-
la'y Costa Rica, paises con los cuales
el protagonista aparece vinculado en
varios momentos, ya sea por su pro-
cedencia o por los viajes que realiza
a ellos. Es una década de crisis
e inestabilidad, debido a las conse-
cuencias que ha dejado la depresion
de 1929 en el ambito econémico y
social (principalmente por la caida de
las exportaciones, baja produccién,
bajos precios de los productos que se
exportan y desempleo); y también es
una década donde a nivel politico se
instauran y consolidan sistemas dicta-
toriales y se fortalece la presencia del
imperialismo norteamericano:

La recuperacién econémica en los
anos treinta no implicé la liberali-
zacion politica.  Por el contrario,
los regimenes de las tres republicas
del norte (Guatemala, El Salvador y
Honduras) los cuales llegan al poder
en los inicios de la depresion, se con-
virtieron en fuertes dictaduras donde
ninguna oposicion era tolerada. En
Nicaragua, a finales de la década, la
direccion que el Presidente Somoza
estaba buscando era clara. Solo en
Costa Rica, donde la tradicion de
elecciones libres y justas se mantenia,
el descenso hacia la dictadura fue
evitado, pero incluso en este pais el
gobierno comenzd a manifestar un

fuerte caracter autoritario! 1.

El nexo del protagonista con perso-
najes de la vida politica y que pertene-
cen a las burguesias de estos paises
le confieren a la obra una dimension
centroamericana que trasciende el
marco geografico nicaragliense, pues
problemas como el de la opresion, la
dictadura y el imperialismo norteame-
ricano no son exclusivos de un deter-
minado pais, con la particularidad
de que el autor selecciona la figura
del dictador Jorge Ubico!2 como
centro en el que confluyen muchas
de las caracteristicas de la realidad
centroamericana, en las cuales indaga
cuando aborda la realidad nicaragtien-
se. Jorge Ubico es caracterizado por
Oliverio Castafieda como tirano, per-
verso, malicioso, vengativo, cretino y
criminal 13,

En el marco especifico de la historia
nicaragiiense, la novela reconstruye
dos hechos: la lucha de Augusto César
Sandino contra los Estados Unidos y
la creacién de la Guardia Nacional
en Nicaragua. El primero es aborda-
do generalmente de manera oblicua
y con una fuerte dosis de ironia hacia
los Estados Unidos, ya que no se
presenta directamente y el lector se
ve obligado a descifrar una imagen
negativa y perversa de esta nacion,
principalmente cuando el narrador
recuerda la corrupcién y el abuso que
cometié la Marina de los Estados Uni-
dos al ocupar Nicaragua'4y en el mis-
mo acto, exalta la gloria de Sandino,
“el héroe de la raza indohispana” (pp.
19,23, 48, 84 y 430) que fue capaz de
defender, en forma extraordinaria, la
soberania nacional.

El otro hecho —la creacion de la
Guardia Nacional como estrategia de
los Estados Unidos para mantener su
poder en Nicaragua— esta narrado
en forma directa, pues la accion trans-
curre entre los afios 1931 y 1933,
justamente cuando Anastasio Somo-
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za Garcia es designado Director de
la Guardia Nacional, ocupacién que
marca los inicios de una larga dicta-
dura, pues bajo este cargo Somoza
ejerce una funcién represiva, carac-
terizada por favorecer sus intereses
especificos, la corrupcion y el perso-
nalismo. Ademads, es socio y compli-
ce de los otros gobiernos dictatoriales
de la region, se mantiene al servicio
de los Estados Unidos y apoya la cla-
se burguesa, la cual recurre a él para
pedirle su ayuda, como lo hace en la
novela el personaje Don Carmen Con-
treras. En general, su propésito es el
de lograr el beneplacito de los ricos,
a quienes efecta concesiones con tal
de permanecer en el poder:

—Yo creo que la guardia, si pudie-
ra, se llevaria para Managua a Olive-
rio Castafieda. Lo fusilan alld y se
acabé todo el alboroto —Rosalio Usu-
lutldn volvia de los retretes con la faja
suelta, abotonandose la portaiuela.

—La guardia puede todo— el
Doctor Salmerén alza a ver a Rosalio
con el lapiz en la mano—; Somoza
quiere quedar bien con los ricos de
Leon. A lo mejor, Rosalio no anda
descaminado.

—Porque Somoza es mengalo, aun-
que esté casado con una Debayle
—el Capitan Prio rompe uno de los
vales— Este me lo dejo de recuerdo
el Doctor Ayon. Ya murid, se fue sin

pagar.

—Mengalo como yo— el doctor
Salmerdn hace una mueca triste, tra-
tando de sonreir.

—Pero usted no tiene charreteras
—Ile devuelve la sonrisa triste Cosme
Manzo—; ni tiene los fusiles de los
yankis” (p. 310).

Notese el poder absoluto adquirido
por la Guardia Nacional y por Somo-
za, que cuenta con el apoyo de los
norteamericanos y se arroga la potes-

tad de tomar decisiones al margen de
la ley. Los mismos personajes, en una
actitud de sumision o de aceptacion
de las condiciones politicas, subrayan
el poder omnipotente de Somoza, que
a pesar de sus raices humildes, logra
escalar econdmicamente y goza de la
“bendicién” de los yankis. En reali-
dad, la novela recrea el comienzo de
lo que seria la dictadura somocista y
desvela las condiciones sociales, eco-
némicas y politicas que propiciaron
su llegada y entronizamiento en el
poder, en el afo 193613,

Junto a estos dos acontecimientos,
el proceso judicial contra Oliverio
Castafieda se constituye en un impor-
tante elemento histérico utilizado
para indagar en ambitos familiares y
en la vida de la ciudad. Efectivamen-
te, Oliverio Castarieda habia venido
desde Guatemala a estudiar Derecho
y se vincul6 de manera muy intima
con la familia de don Enrique Gur-
didn Castro. Su esposa muri6 de un
modo misterioso el trece de febrero
de 1933 y poco tiempo después fue
acogido en la casa de esta familia y
viviendo en ella murieron el dia tres
de octubre Ena Gurdidn y el nueve
del mismo mes, don Enrique] 6 Estos
sucesos implicaron su detencion y
la apertura de un proceso judicial
que culminé con su condena; pero el
autor no solo se queda con la narra-
cién de esos hechos cardinales, sino
que incursiona en otros ambitos que
permiten construir una imagen mas
amplia de la ciudad de Ledn, la cual
aparece poblada de personajes de dis-
tintos sectores sociales y culturales,
como los médicos, los farmacéuticos,
los comerciantes, los periodistas, los
poetas, y en general, la gente comun,
lo cual contribuye a conformar un
ambiente histérico popular!”.

Ademés de la referencialidad histo-
rica y geografica de los hechos narra-
dos que enmarcan la novela en las

coordenadas temporales y espaciales
centroamericanas, el arduo proceso
de investigacién que realiz6 el autor
para conocer con exactitud ese lapso
de la historia nicaragiiense! 8 se cons-
tituye en un elemento que refuerza
el tono de verdad de la novela. Este
proceso se hace explicito con la mos-
tracion de las fuentes utilizadas por
el autor, que se distinguen por su
disposicion tipografica: documentos
y testimonios (telegramas, conversa-
ciones, cartas, articulos periodisticos
y anotaciones, que son empleados de
una manera cuidadosamente dosifi-
cada). Asi, la obra responde también
a un rigor investigativo y el trabajo
del autor se asemeja al de un histo-
riador que estudia profundamente los
hechos para relatarlos luego, hasta el
punto de que criticos como George
McMurray califican la obra como una
novela documental:

The documentary aspects of the
novel include the basis facts surroun-
ding the case: three murders, although
the familily name of the last two
victims was Gurdian, not Contreras;
the life and the fate of the defendant
Oliverio Castaneda; the role of the Jud-
ge Fiallos; and the activities of several
historical figures including Augusto
César Sandino (the patriot honored
by the Sandinistas), Anastasio Somoza
Garcia (head of the Nicaraguan Natio-
nal Guard and the nation’s future
dictator, 1937-1956), and Jorge Ubico
(the Guatemalan dictator, 1931-1944).
But is the numerous documents such
a newspaper articles, court testimony,
and the personal letters —often, we
asume, cited verbatim— that give the
novel is underpinnings of truth! 9.

McMurray hace hincapié en los
diversos acontecimientos contextua-
les narrados y en la presencia de
numerosos documentos, los cuales,
desde la perspectiva del discurso histé-
rico, apuntan hacia la comprobacién
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de un hecho histérico20, y por lo tan-
to, a la conformacion de una atmosfe-
ra de verdad que envuelve la obra y se
logra gracias a la acertada disposicion
de las fuentes, la cual se constituye en
una especie de sello o garantia de que
lo contado ocurrié realmente. Asi, el
autor quiere dejar la impresion de no
ficcionalidad, de que no estd inventan-
do nada, para que el lector acepte los
hechos como verdaderos.

Muy asociado al tema de la novela
documental y al tono de verdad que
pretende conferirle el autor a su obra,
aparece el rescate de lo escrito, como
el testimonio mas real de la historia.
La vida puede estar llena de rumores
y mediante la oralidad se pueden
transmitir mdltiples mensajes, pero
los registrados generan una idea de
mayor objetividad en relacién con los
hechos, de ahi que en la novela se
le concede una importancia central
a los informes presentados por distin-
tas autoridades, a las declaraciones
hechas ante el juez que son registra-
das, a las cartas y a los articulos de
prensa que van relatando el curso del
proceso judicial. Todos estos docu-
mentos o fuentes estin marcados con
el signo de verdad y ofrecen la posibi-
lidad de un “conocimiento objetivo”
de la realidad?!.

Esta ilusion de no ficcionalidad
y de apego a la verdad se refuerza
con el predominio de la narracion en
tercera persona, y con la descripcién
detallada y minuciosa de los aconteci-
mientos que son presentados en una
linealidad temporal. La diégesis es
contada por un narrador omnisciente
que organiza la participacion de los
personajes y su respectivo discurso,
adoptando una posicion de exteriori-
dad con respecto a lo narrado?2, con
lo cual se le confiere a la narracién un
tono de objetividad23.

La linealidad temporal de la novela
satisface las expectativas de verdad

que puede plantearse el lector. El
autor se esmera porque haya una
secuencia légica en la trama y por
ir presentando capitulo por capitulo
la correspondencia temporal de los
hechos y de las fuentes, los testimo-
nios, los resultados de las pruebas
y los informes. De esta manera, la
novela reconstruye en estricto orden
cronolégico los hechos ocurridos des-
de el 27 de marzo de 1931 cuando
Oliverio Castaneda llega a Ledn, has-
ta el 28 de diciembre de 1933 momen-
to en el que el Volcdn Cerro Negro
hace erupcion, lo cual no implica
que no haya retrospecciones y algu-
nas prospecciones?4, pero estas son
explicitas y tienen el fin de recuperar
hechos y detalles que dan coherencia
ala obra25.

Ademds de esta linealidad tempo-
ral, los hechos son descritos con deta-
lle y minuciosidad, de manera que el
narrador entrega toda clase de datos
con un orden estricto hasta el punto
de que la obra se asemeja a Cronica
de una muerte anunciada, novela en
la que se presenta una narracién mili-
métrica de cada uno de los sucesos y
detalles20.

Tanto por su referencialidad, que le
confiere a la novela una dimension his-
térica2’, como por el empleo de unos
determinados recursos que producen
la ilusién de estar ante una realidad
objetiva, Castigo Divino se apoya en
el discurso histérico para edificar un
mundo verosimil, en el que el lector
tiene la posibilidad de sentir que se
encuentra ante la reproduccion fiel de
una determinada época de la historia
nicaragtiense.

3. DISCURSO JURIDICO

Eldiscurso histérico permiteambien-
tar la novela en la época y darle un
sentido de verdad a la narracion, pero
en realidad la novela esta gobernada

por el discurso juridico?8 que, como
parte del Derecho, es la expresion par-
ticular de un sistema de normas regu-
ladoras de la conducta humana?9.
Todos los componentes de la novela
estan sometidos a este discurso por-
que, semantica y sintacticamente, la
obra se presenta como la investiga-
cién de un caso juridico, de ahi el
predominio de un lenguaje tendente
a la tecnificacion y el afan de someter
el asunto a las leyes de la racionali-
dad vy el rigor cientifico30, la codifica-
cién de los hechos y la estructuracién
como un expediente judicial.

La primera palabra del titulo ubica
desde un principio la novela en un
ambito juridicoy a partir de ahi concu-
rren diversas formas |éxicas, que por
su especificidad corresponden al mun-
do de las leyes, al punto que Carlos
Fuentes ha dicho que el lenguaje mas
inmediato de Castigo Divino es “el de
los cédigos y procesos penales, las
acusaciones y laacumulacién de prue-
bas de nuestra tradicion legal, roma-
na, hispanoamericana y francesa”31.
Palabras y frases como “instriyase
la causa”, “testigo”, “juez”, “confir-
mar”, “victima”, “declaraciones testifi-
cales”, “autoridad”, “mano criminal”,
“carcel”, “fuga”, “inocente”, “culpa-
ble”, “fallida bdsqueda”, “declaran-
te”, “pruebas”, “cuerpo del delito”,
entre otras, asi como el procedimien-
to de identificacion de las calidades
de las gersonas y la situacién de los
hechos32 enmarcan la obra en ciertos
codigos, fortalecen su connotacién
juridica e inciden en la formacién de
un tono cientifico. Pero el lenguaje
solo es una representacion parcial del
discurso juridico, pues la obra, ade-
mas, somete todos los hechos a un
proceso ldogico deductivo, que como
apunta Dubouchet, encarna el espiri-
tu investigativo, critico y objetivo, en
el que se requiere la formulacion de
hipétesis y las pruebas para verificar
los hechos De principio a fin, la
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obra es un asedio al caso Castaneda
con los recursos y procedimientos pro-
porcionados por la ley, y apoyandose
en disciplinas como la medicina, para
confirmar datos cientificos y obtener
conclusiones que a la vez sirven para
argumentar a favor o en contra de una
determinada causa.

Estos elementos formales y lingiis-
ticos son parte de la retdrica juridica
de la obra, al mismo tiempo que
demandan ciertos comportamientos
sociales, como apunta Schrenberger
al afirmar que “el lenguaje juridico
se presenta como una retdrica social
especial34”, enfatizando la enorme
importancia que tiene el lenguaje juri-
dico para sefialar el comportamiento
que los individuos deben adoptar
para el cumplimiento de las leyes que
gobiernan la sociedad, y para estable-
cer las penas o sanciones correspon-
dientes.

La retérica juridica que puede
observarse en Castigo Divino abarca
aspectos tematicos y de forma, ya que
el tema tratado es el esclarecimiento
de la muerte de las victimas de Olive-
rio Castafieda reviste una importancia

capital en el ambito juridico y requie-
re ser abordado con los parametros
propios de la disciplina, y siguiendo
una estructuracién que corresponde
a la de un proceso judicial, pues las
cuatro partes en que se divide Castigo
Divino revelan el procedimiento l6gi-
co seguido para investigar y clarificar
las sospechas que se tienen en torno a
Oliverio Castafieda. La primera parte:
“Por cuanto ha lugar, instrdyase la cau-
sa” presenta el panorama que se vive
a raiz de las muertes de Marta, Matil-
de y Don Carmen y la captura de Oli-
verio Castafieda como sospechoso, y
constituye la introduccién o apertura
de un extenso y complejo proceso
judicial, en el que participan diversos
actores: médicos, empleados, estu-
diantes, periodistas y familiares de las
victimas. Por un lado, se le acusa de
haberlos matado por intereses amoro-
sos y econdmicos, mientras que por
el otro, existe la posibilidad de que
sea inocente. Ante esta disyuntiva,
desde un marco legal, conviene ini-
ciar las indagaciones para conocer si
realmente es culpable y de ese modo
resolver las diversas conjeturas que
se ciernen sobre su comportamiento.
La segunda parte: “Establézcase el

cuerpo del delito” recoge las particu-
laridades del proceso de investigacion
efectuado por el Juez Mariano Fiallos
para determinar los aspectos clave
del caso y constituye una recupera-
cién dispersa del historial de Oliverio
desde su llegada a Nicaragua. En la
Tercera: “Acumdlense las pruebas” el
Juez Fiallos ha hecho un acopio de
datos e informaciones que proporcio-
na la posibilidad de dictar una sen-
tencia. Han prestado declaracion los
testigos requeridos, se han aclarado
las argucias de Oliverio para obtener
la estricnina, se han efectuado expe-
rimentos en la Universidad de Ledn
y se ha confirmado la presencia de
dicho téxico en los cadaveres de las
victimas, después de la correspondien-
te autopsia y de ser exhumados3°.
La dltima parte: “Vistos, resulta” es la
conclusion del periodo de instruccién
que se habia abierto el 9 de octubre
de 1933, y que determin6 que Olive-
rio fuera “indiciado formalmente bajo
los cargos de parricidio y asesinato
atroz” (p.391), el dia 28 de noviem-
bre de 1933, y el Epilogo: “Copiese,
notifiquese y publiquese” forma parte
también de esta estructura juridica y
representa la culminacion de todo el
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proceso, la cual debe ser notificada y
publicada para conocimiento de toda
la sociedad3®.

De esta manera el discurso juridico
se convierte en una norma de escri-
tura, a la que se somete también el
lenguaje de otros campos discursivos.
Hay, al menos en un plano superficial,
un afan de examinar cientificamente
los acontecimientos y ofrecer al lector
la posibilidad de participar y juzgar,
de acuerdo con los detalles e informa-
ciones que la obra otorga a medida
que se desarrolla.

4. DISCURSO POLICIACO

Estrechamente vinculado con el dis-
curso juridico, en cuanto a la nece-
sidad de que se cumpla la ley y
la justicia para un desarrollo social
adecuado, aparece en la novela el
discurso policiaco, con una prepon-
derancia que podria considerarsele
como uno de los principales gene-
radores de la tensi6n narrativa. A
pesar de las dificultades que pueden
encontrarse para definir este tipo de
discurso (obra), que por su funcio-
namiento ha sido entendido como
literatura de ma5a537, es conveniente
partir de una concepcion mas amplia,
como la de Jorge Lafforgue y Jorge
Rivera, que ofrecen dos posibilidades
de entenderlo:

a) admitir como relato policial de
pleno derecho a cualquier texto que
se compadezca con alguno de los cua-
tro subtipos siguientes: 1) la novela
problema, que supone el planteamien-
to y la develacién de un enigma segiin
procedimientos l6gicos y verosimiles,
2) el relato policial de intriga o sus-
penso, que implica la amplificacion y
resolucion de una situacién angustian-
te (del tipo de las desarrolladas por
William Irish), 3) el thriller o novela
de accién y aventuras criminales (en
la linea de Edgar Wallace, Sax Roh-

mer, etc.), y 4) la novela dura, con su
vision critica o exasperada del orden
social y del mundo del poder y del
dinero (a la manera de Hammett,
Goodis, Chandler, McCoy, Cheyney,
etc.); o b) admitir como requisito mini-
mo del relato policial la existencia de
una investigacion y de una incégnita
o reivindicacién a verificar, por tenue
y accesoria que parezca>8

Asi mismo, la novela policiaca
demanda un trabajo cuidadoso de
parte del escritor, ya que la solucién
del problema o enigma no debe ser
simplista, mecanica o producto del
azar, sino asombrosa:

El escritor se compromete a una
doble proeza: la solucién del proble-
ma planteado debe ser necesaria,
pero también debe ser asombrosa.
Para complicar el misterio, le esta
vedado intercalar personajes indtiles,
acumular coémplices o escamotear
datos indispensables; también le estan
prohibidas las soluciones puramen-
te mecanicas: los electroimanes que
invalidan los fundamentos de la cerra-
jeria; las veloces barbas postizas, que
desbaratan el principio de identidad;
las mdquinas de rodajas y piolas,
cuya laberintica explicacion excede
las posibilidades de la atencion, tam-
poco el novelista policial debe enri-
quecer la toxicologia con venenos
eruditos e imaginarios, ni dotar a sus
personajes de inusitadas facultades
hipndticas, acrobaticas, taumatdrgi-
cas o balisticas>9.

Castigo Divino se sustenta en el
esquema bdsico predominante en la
novela policiaca, ya que parte de una
situacion inicial de tranquilidad que
se ve alterada por un hecho insélito
o sorpresivo, el crimen, sin que se
conozca el agente que lo cometi6 y
de inmediato se presenta una reac-
cién colectiva, asignandose una per-
sona experta para que esclarezca la
situacion y restituya el orden. Esta

es un detective, cuya responsabilidad
consiste en encontrar el culpable para
que sea castigado y con ello brindar
seguridad a todos los individuos*0.

Castigo Divino esta planteada como
una basqueda, de ahi que el enigma
y la intriga, tan caracteristicos del dis-
curso policiaco?!, sean los principa-
les ingredientes utilizados para crear
expectacion y para hacer muy dind-
mica la relacién entre el detective y
el culpable. Previamente a la muerte
de Marta, se crea un ambiente de mis-
terio e intriga en torno a Oliverio Cas-
tafeda, el cual sirve de antesala para
intensificar las dudas sobre su culpa-
bilidad, pues resulta ser un hombre
particular y extrafio a la vez, causa
del asombro a las jévenes de la socie-
dad leonesa, rompe las costumbres
de la ciudad, no se sabe si ha venido
a Nicaragua Unicamente a estudiar,
si ha sido expulsado por Ubico en
Guatemala, si debi6 huir a causa de
un balazo que le propiné al finquero
Alfonso Ricci, ni tampoco se conoce
si_ es un hombre honesto y pacifico
o, si por el contrario, es peligroso y
hasta capaz de robar#?, como se ve
en el “Capitulo 6”: “Desaparece un
Nifio Dios de Praga” donde la intriga
cobra mucha fuerza. A esta altura, el
autor ha logrado edificar una imagen
compleja del personaje, y el lector
se encuentra en una encrucijada don-
de aparecen sucesivamente criterios
opuestos y contradictorios.  Evenor,
hermano de Don Carmen Contreras,
habla bondades de Oliverio y afirma
que toda la familia se siente muy satis-
fecha con la presencia de Castaneda,
mientras que su sobrino Carmen Con-
treras Guardia opina muy diferente y
sospecha que Oliverio ha sido quien
robé la imagen del Nifio Dios de
Praga, desaparecida de su casa. Por
un lado, Evenor Contreras al declarar
ante el Juez el dia 16 de octubre de
1933 expresa:
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Considera el testigo que mentiria al
decir que el traslado del matrimonio
Castafeda a la casa de habitacién de
su hermano, no se haya hecho con el
gusto de todos, pues los nuevos hués-
pedes eran agasajados espléndidamen-
te, tratdndoseles con la intimidad que
solo se reserva a miembros de una
misma familia; actitud encabezada
por su mismo hermano, quien pese
a su caracter retraido y hurafo, le
tomé inusitada confianza a Castafie-
da, al grado de enterarlo de asuntos
referentes a sus negocios (p. 65)43,
mientras que por el otro, Carmen Con-
treras Guardia, en su declaracion del
1 de diciembre de 1933, asegura que
Oliverio representa un problema para
la familia y que tenfa una conducta
extrana:

Viviendo ya con nosotros, se fue
acentuando en mi la desconfian-
za que él me inspiraba, basada en
hechos aparentemente insignificantes
entonces, pero que hoy cobran gran
trascendencia. Recuerdo por ejem-
plo, que una vez, al poco tiempo
de llegar ellos, a plena luz del dia
desaparecié de su camerino, en el
corredor, una imagen del Nifio Dios
de Praga. Esta desaparicion fue un
misterio para todos, pues el camerino
se mantenia bajo llave y solamente mi
mama guardaba la Ilave; sin embargo,
yo, por pura corazonada, le eché en
cara a Castaiieda que él debia ser el
culpable; y al dia siguiente, de una
manera inesperada, el Nifio Dios de
Praga apareci6 en el mismo camerino
donde estaba antes, otra vez con llave
(p. 67).

Si antes de la muerte de Marta, en
condiciones extrafas, ya hay un alto
grado de intriga, esta cobra mayor
vitalidad a partir de este hecho. El
autor, mediante anticipaciones tempo-
rales hace mas dificil el esclarecimien-
to de la situacion. En el “Capitulo 3”
coloca en primer plano la opinién de

Oliverio Castafieda, que insiste en su
inocencia al afirmarle a Rosalio Usu-
lutlan, en una entrevista, que no tiene
ninguna responsabilidad en relacién
con la muerte de Marta Jerez, Matil-
de Contreras y Carmen Contreras y
que, por el contrario, les guardaba un
aprecio y un carifo especiales que lo
inhibian a darles alimentos envene-
nados y ademds, el dictamen de los
médicos sefiala otras causas. Es tal la
coherencia de Oliverio que todas sus
aseveraciones parecen ciertas, como
puede verse en los siguientes parla-
mentos del personaje:

a) Ya he pedido al Sefor Juez de
lo Criminal que me haga el favor de
disponer la exhumacion del cadaver
de mi esposa, por muy doloroso que
resulte para mi, con el objetivo de
que se compruebe de una vez por
todas que no muri6 envenenada, sino
que, como los médicos que la asistie-
ron confirmaron a su tiempo, fallecié
debido a un ataque de fiebre pernicio-
sa (p.35)

b) Matildita fue para mf un crisol
de virtudes, un venero de bondades
y encantos. Le tocd por desgracia
fallecer, igual que mi esposa, en la
plenitud de su juventud, atacadas las
dos por el mismo mal, la fiebre perni-
ciosa. Dado el carifo y la estima que
me dispensaba, debe sufrir desde el
mas alld viéndome en la situacion que
me encuentro, por culpa de la insidia
y la calumnia vil (p. 36)

¢) —La muerte inesperada de Don
Carmen ha sido para mi motivo de
profundo y sincero dolor. Fue un gran
amigo mio, y me honro en contarme
entre quienes pudieron llamarse en
vida suya sus amigos, ya que siempre
los selecciond con criterios muy estric-
tos (p. 36).

Justamente el Dr. Darbishire dicta-
miné que Marta Jerez habia muerto
de fiebre perniciosa, lo cual coincidia

con los juicios manifestados por Oli-
verio, pero el autor aprovecha este
dictamen para establecer una seria
polémica entre el Dr. Darbishire vy el
Dr. Atanasio Salmerdn, que terminara
aclarando los hechos. El segundo no
compartio el criterio del primero y
se empefid en demostrar que existia
una mano criminal, de manera que
la bisqueda de pruebas se convierte
en una necesidad para dar una expli-
cacion valida a tal suceso. Salmerén
enciende la disputa, pues se siente
ofendido como profesional y como
miembro de la sociedad, y por su
propia iniciativa se encarga de velar
porque no se infrinjan las reglas socia-
les, pues segin él, el dictamen del
Doctor Darbishire encubre y favorece
al criminal:

—Conclusiones, maestro. Si es que
quiere oirlas —el Doctor Salmerén
guardd la libreta en la bolsa del saco.

—Ya era hora —el Doctor Darbishi-
re se ajusto los quevedos, y sonrié a
la fuerza—. Dele viaje, nada se pierde
con ofr.

—El jovencito nervioso envenend
a su esposa. Y calculd hacerlo en
la fecha de un posible desarreglo
menstrual —el Doctor Salmerdn lle-
vo la mano a la bolsa del saco para
extraer otra vez la libreta, pero la dejé
alli, argumentando de memoria—.
As tenia la excusa para lanzarse a la
calle en busca de sus amistades, que
ya conocian de este mal.

—Veneno. Ya sali6 lo que yo espe-
raba —el Doctor Darbishire negd
con tristeza—. Su mal es incurable,
colega.

—Si, maestro, veneno —el Doctor
Salmerdn no se apartaba de su discur-
so, aunque le doliera la pulla—. Tris-
mus, cara cianética, asfixia, convulsio-
nes. Un cuadro similar al de la fiebre
perniciosa. Y exactamente como él
esperaba, llega usted y sentencia: fie-
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bre perniciosa (p. 132)44.

Atanasio Salmer6n cuestiona la
sabiduria de su maestro y se convierte
como “en esos vientos fuertes del mes
de febrero que empezaban a soplar
de pronto, arremolinando polvo y
basura”(p. 126) contra el rostro del
Dr. Darbishire>, pues con gran impe-
tu surge como un personaje clave que
tendra la misién de un detective, y
que segln Sergio Ramirez, mds que
un detective heroico es un hombre de
la vida doméstica, con una capacidad
impresionante para relacionar detalles
y causas, muy analitico y racional4®.

Salmerdn al ver el cuadro que pre-
sentaba Marta al morir se atrevi6 a
decir que se trataba de un envene-
namiento, con lo que hace saltar la
chispa de la duda y no cesard en sus
esfuerzos hasta que logre su objetivo:
probar que Oliverio, al que ir6ni-
camente llama “jovencito nervioso”
(p- 132) envenend a sus victimas de
manera muy calculada, y que por lo
tanto, es un criminal al que debe cas-
tigdrsele, aspecto que genera intriga
y expectativas en el lector que sigue
atentamente el proceso de investiga-
cién efectuado por este personaje,
constituido en un guia que trata de
armar todas las piezas de los crime-
nes y resolver los enigmas que estos

encierran. Aunque cada una de las
declaraciones presentadas por los tes-
tigos aportan datos, abren nuevas
luces en el proceso y tienden a cons-
truir una determinada “verdad” sobre
los hechos47, Salmerén no cesa en
su exploracion de diversos puntos de
interés de los crimenes y, a medida
que avanza la narracion, incorpora
mas perspectivas.

La mentalidad analitica y objetiva
de Atanasio Salmerdn, asi como su
capacidad para no dejarse turbar por
sentimentalismos y falsas pistas, le
permite despejar la incégnita sobre la
que se construye la novela, especial-
mente en cuanto al desciframiento de
las actitudes de Oliverio que ponen a
prueba a todos los personajes partici-
pantes en esa busqueda del culpable,
ya que aparece y desaparece en dis-
tintos escenarios, sus declaraciones
resultan muy persuasivas, y ademas,
asume un comportamiento como una
persona sensata y agradecida, lo que
termina confundiendo a la sociedad
que no logra discernir si es culpable
0 inocente™°.

Salmer6n no se presenta como un
detective especializado que se contra-
ta para que logre aclarar los crimenes
y restablecer el orden, ya que por
su propia iniciativa, y como un reto
moral y profesional sugiere algunas
pistas que luego conducen a aclarar
los crimenes; por el contrario, es
un individuo comidn que parte de
la colectividad*?, con un agudisimo
espiritu de observacion que le permi-
te construir un tablero con todos los
elementos indispensables para deter-
minar la culpabilidad de Oliverio,
logrando descifrar y desentrafiar sus
actitudes, para lo cual también se apo-
ya en sus conocimientos cientificos y
en una reconstruccion légica de los
hechos.

En general, Sergio Ramirez se sirve
del discurso policiaco para crear un

relato lleno de intriga, con una prosa
directa y con descripciones minucio-
sas de realidades externas y subjetivas
que producen la tensién dramdtica
y demandan la atencién permanente
del lector®Y desde el principio de la
obra, pues el narrador va concedien-
do muchas pistas al lector, pero al
mismo tiempo lo engafa y extravia,
como suele ocurrir en la novela poli-
ciaca®!. De esta manera, la novela
se propone como un enigma y su
desciframiento le confiere unidad de
principio a fin, y otorga las claves
para que sea leida como obra detecti-
vesca o policial.

5. DISCURSO FOLLETINESCO

Antes de editarse como libro Casti-
go Divino fue publicada por entregas
en el suplemento Nuevo Amanecer
Cultural del Nuevo Diario de Nica-
ragua, concretamente entre abril y
octubre de 1988. Ya este hecho le
daba a la historia narrada un tono par-
ticular. Los acontecimientos contados
captaban la atencion de los lectores,
quienes al terminar cada entrega que-
daban sedientos de la siguiente. La
novela mantiene una division en cua-
renta y ocho “capitulos” que, por su
contenido y estructura, corresponden
a dichas entregas52, las cuales por si
mismas constituyen un fragmento de
la historia narrada, de ahi que cada
una funciona como una puerta abier-
ta que permite el paso a la siguiente,
creando de ese modo suspenso”-.

En Castigo Divino, el discurso folle-
tinesco, al igual que el discurso poli-
ciaco, le confiere a la obra un tono
popular y acerca al lector a la historia
narrada; ya gue capta su atencién y
lo entretiene®# mediante la narracion
de historias entretejidas con diversos
asuntos, cuyo desenlace es posterga-
do intencionalmente por el autor>.
Ademds, como parte de la literatu-
ra popular, desenmascara la realidad
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seleccionando asuntos que en aparien-
cia parecen triviales y cursis, pero tie-
nen un trasfondo critico e ideoldgico.

Ahora bien, el discurso folletinesco,
como representaciéon de un mundo
engafioso y falso, se enmarca dentro
del kitsch, término que designa el mal
gusto artistico o la llamada basura
literaria, ya que uno de sus principa-
les rasgos es la inadecuacion estéti-
ca’®. Matei Calinescu sostiene que
la esencia de lo kitsch es su abierta
indeterminacion, su poder alucinége-
no y su promesa de una facil catarsis
y considera que existen dos categorias
amplias de lo kitsch:

Limitandonos, por el momento, a
la literatura podemos distinguir dos
categorias muy comprensivas, cada
una de las cuales contiene un ndimero
infinito de especies y subespecies: 1)
kitsch producido para la propaganda
(incluyendo lo kitsch politico, religio-
so, etc.) y 2) kitsch producido prin-
cipalmente para el entretenimiento
(historias de amor, poesia de tienda
de regalos tipo Rod McKuen, baratijas
literarias, melosidades, etc.

Castigo Divino puede ubicarse den-
tro de la segunda categoria apuntada
por Calinescu, ya que la obra, toman-
do como nicleo de significacion los
crimenes cometidos por Oliverio,
aborda diversos temas y tépicos del
folletin y le concede gran importancia
a la estructuracion del universo narra-
tivo con base en la intriga amorosa y
la cursileria. Desde un principio
la obra se constituye en un juego de
emociones en el que participan tanto
personajes femeninos como masculi-
nos, cuyas acciones provocan la ale-
gria o el llanto. Destaca ademas, el
hecho de que estos personajes apare-
cen ubicados en campos semanticos
opuestos y son caracterizados ini-
cialmente con grandes trazos simpli-
ficadores, y al igual que en la novela
folletinesca, segln Jorge Rivera, redu-

cidos a las mds evidentes y rotundas
oposicionesSB.

En torno a Oliverio se teje un gran
drama de misterio y amor. A su lle-
gada a Ledn impresiond a las damas
de la ciudad y cuando se traslad6 a
casa de la familia Contreras desen-
cadené una marea de sentimientos
entre Dofa Flora, Matilde y Maria
del Pilar, ya que lo consideran un
hombre apuesto, inteligente y galan;
se enamoran de €él, pero no se atreven
a descubrir sus sentimientos ante las
demas por el vinculo familiar que las
une, lo que les genera una situacion
de conflicto e hipocresia®?. El propio
Oliverio en una carta que le escribe a
Matilde le habla de su frustracion al
no poder regresar a Nicaragua para
estar a su lado y “gozar de su consue-
lo adorado” (p.441) y le recuerda la
cancion que un dia la Misere le cant6
cuando €l se lo pidi6 para demostrarle
un gesto de amor:

Te vale mas carifio, que orgullosa,
te vale mas carifo, que hermosura,
piensa que en el fondo de la fosa
llevaremos la misma vestidura...
(p.441)

Al mismo tiempo que Oliverio le
manifiesta su amor a Matilde, sefia-
landole el dolor y el sentimiento de
ausencia que lo embarga, hace refe-
rencia a que también ha estado intere-
sado por Maria del Pilar:

Sabe Mati, Mito me pregunté en el
tren, al calor de la intimidad: ‘Diga-
me, Oli, ;a cudl de mis hermanitas
prefiere Usted? Y yo, sin vacilar, le
respondi: ‘Qué pregunta, Mito. Mi
eleccién es Mati. La ausencia de
estos meses ha confirmado a mi cora-
z6n que ella es su Gnica duefa’. ;Qué
opina Usted de esta respuesta? Puede
preguntdrselo a él si quiere, para que
no siga con esos tontos temores y
sepa que si he venido a parar aqui, es
solamente porque no me permitieron

ir directamente a sus brazos, sefiorita
descreida; pero llevo en mi cartera el
itinerario de los barcos como si fuera
un escapulario milagroso, para saber
asi cudl es el primero que sale con
destino a Corinto (p. 442)60.

Oliverio también recibe cartas en
las que se delatan problemas sen-
timentales, y permanece la intriga,
debido a que son anénimas, aunque
hay suficientes indicios para pensar
que se trata de una de las hermanas
Contreras:

Le confieso que yo hace dos meses
cref que era M.P. la que le interesaba.
Algo en su modo de ella con Ud. me
hacia temer (digo temer porque sentia
que yo comprendia que lo querfa) que
debia haber habido algo entre Uds.,
porque ella con todas las personas
es orgullosa y altanera y Ud. ha sido
una excepcion. No vaya a disgustarse
amorcito, pero digame lo que yo que-
ria saber. ;Le gusté a Ud. M.P. y si era
ella la que le gustaba, por qué cambid
de idea? (p. 42)61.

Ademas de estos conflictos senti-
mentales, hay muchas escenas don-
de la cursileria abunda vy sirve para
ir descubriendo la superficialidad
de la sociedad leonesa, la cual se
preocupa por aspectos que resultan
intrascendentes, como se observa en
los calificativos asignados a Flora de
Contreras, llamada como “virtuosa y
apreciable dama” (p.147), de gusto
extraordinario (p.147), de majestuosa
personalidad (p.148), viste de estilo
glamoroso (p.148) y altiva (p. 148)62,
denominaciones que revelan una acti-
tud artificiosa para agradar a la familia
Contrera563, desvelandose asi una
gran distancia entre lo que realmente
sienten los personajes y lo que dicen.
Esto también se aprecia en el gesto
de las sefioritas leonesas que parecen
conmovidas por la muerte de Matilde
Contreras y en la gacetilla publicada
por el periddico EI Cronista expresan:
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Al partir hacia la morada del Crea-
dor, nos legas solo dulces recuerdos,
porque eras pura y porque de ti ema-
naba el perfume exquisito de tu alma
pletérica de encantos, la musica entre
ellos; pues fuiste una delicada intér-
prete del piano.

Hoy ya te encuentras dormida para
siempre, sin que de tu suefio virginal
logren despertarte los sollozos de gran
cantidad de personas que, inconsola-
bles, lloran la desgracia de tu partida;
y como no habrian de llorarte, si al
irte de este mundo dejas sembrado
tu corto camino con las rosas inmar-
cesibles del bien y los jazmines de la
virtud (p.1 69)64.

A pesar del sufrimiento que cau-
sa la muerte, la superficialidad que
se delata en estos parlamentos es
evidente, y apunta mas bien a la
conveniencia de mantener el orden
y las buenas relaciones con las cla-
ses adineradas, aunque sean un falso
ejemplo de honestidad, como sucede
con la familia Contreras, y en general
con la burguesia. De esta manera, la
cursileria contribuye al sentido critico
de la novela, apuntado en términos
amplios por Lucrecia Méndez:

Hay verdaderas joyas de cursileria
en las crénicas sociales y periodisti-
cas; en las cartas de amor pegajosas
en donde se entretejen al discurso
narrativo fragmentos de canciones
lacrimégenas o dulzonas; en los dia-
logos que parecen sacados de teleno-
velas; en poemas plagados de lugares
comunes. Es decir, en una actitud
que es suma de patetismo altisonante,
solemnidad hueca, exageracion inge-
nua, todo dentro de un tono de tan
mal gusto intencional que casi suscita
ternura®®.

En Castigo Divino Sergio Ramirez
aglutina y aprovecha una variedad
de temas recurrentes en el folletin: el
amor, la muerte, los celos, la tristeza,

la virginidad, el honor y la honra-
dez0®. La atraccion ejercida por Oli-
verio sobre los personajes femeninos
y el misterio en que se desenvuelve
convierten también la novela en una
historia de amor en la que salen a
relucir las virtudes de los personajes y
los obstaculos que deben vencer para
alcanzar la felicidad, con lo cual la
obra en este sentido tiende a plantear
los hechos de un modo maniqueista,
en donde no se admiten los términos
intermedios: se ama o se odia, se es
inocente o culpable, benefactor o trai-
dor, amigo o enemigo.

El autor ademds de apoyarse en
codigos del folletin realiza un ejerci-
cio intertextual®” para ilustrar meta-
foricamente el proceso sentimental
que han experimentado los perso-
najes en el desarrollo de la novela,
gracias a la citacion de diversos textos
provenientes de la tradicién literaria
espafiola. El misterio, la traicion, el
amor vy la muerte son resignificados
en fragmentos poéticos provenientes
de varias fuentes, como se nota en
el epigrafe de la Cuarta Parte, toma-
do del Romancero Asturiano, el cual
representa metaféricamente lo que
Oliverio significaba para las mujeres
en la obra:

iAy!, un galdn de esta villa,
jay!l, un galan de esta casa,
jay!, de lejos que venfa,

jay!, de lejos que llegaba.
__iAy!, diga lo que él queria,
iAy!, diga lo que él buscaba.

Romancero asturiano (p.
32768,

El misterio que encerraba Oliverio
produce en los personajes femeni-
nos distintas actitudes, muchas veces
contradictorias. Flora fue capaz de
enviarle alimentos a la celda y hasta
pedirle a Anastasio Somoza que lo
liberara (“Suplicole encarecidamen-
te ordene su inmediatisima libertad.

Atentamente, Flora vda. de Contre-
ras”, p. 219), y también llegd a sentir
celos de Marta, la esposa de Oliverio
e implicitamente de sus hijas, que
hallaban en Oliverio un hombre muy
atractivo. Por su parte, Matilde atravie-
sa estados emocionales diferentes, ya
que en algunos momentos manifesto
su deseo de que Oliverio no regresara
a su casa, pero cuando este retorn6 se
sintié muy feliz y satisfecha:

Matilde no cumplié sus amenazas
de hacer todo lo posible para evitar
que Oliverio Castafieda volviera a
habitar en la casa, y lo mds probable
es que tampoco le habl6 a Don Car-
men del asunto; porque la sirvienta
Salvadora Carvajal nos dice, en su
declaracion del 14 de octubre de
1933, que el dia en que estaba anun-
ciando su regreso, se mostré desde
la hora de levantarse muy contenta y
llena de entusiasmo (p. 142)69.

Por su parte, Oliverio, a pesar de
habérsele demostrado su culpabilidad
se torna como un hombre sufrido y
sentimental que llora ante ciertos acon-
tecimientos, no mostrandose como un
hombre invulnerable y frio, como se
infiere de la carta que le escribe a su
padre; ademas, llora junto al Globo
Oviedo por la muerte de su esposa y
le da el pésame a Don Carmen Contre-
ras por la muerte de Matilde. Solo al
final, cuando se descubre su extraordi-
naria habilidad para fingir y continuar
cometiendo sus fechorfas, las mujeres
se percatan del engafo de que han
sido objeto, como bien se recoge en
el epigrafe de la Tercera Parte:

iDéjame, triste enemigo,
malo, falso, ruin traidor,
que no quiero ser tu amiga
ni casar contigo, no!

Romance de Fonte

Frida (p.
215)70.

Ademds de estos epigrafes que reve-
lan la forma como se plantean las rela-



Revista Comunicacién. Volumen 12, afio 24, niimeros 1 y 2, enero-diciembre 2003

75

ciones amorosas y sentimentales en la
novela, el epigrafe principal connota
también un asunto de carcter amo-
roso, concretamente la obsesion del
personaje masculino por estar junto a
una mujer que considera muy bella,
por lo que estd dispuesto a realizar
cualquier accion:

A carne humana

me huele aqui.

Como no me la des

te como a ti. (p. 71,

Este epigrafe, extraido de Los titeres
de cachiporra de Federico Garcia Lor-
ca, poeta a quien Sergio Ramirez ha
valorado ampliamente, delata que
el foco de la novela son asuntos de
caracter humano y sentimental, y sir-
ven como marco contextual en el que
Oliverio Castafieda, prendado por la
belleza de las hermanas Contreras,
comete los crimenes con tal de poseer-
las.

6. DISCURSO PERIODISTICO

Las formas del discurso periodistico
empleadas en la novela se encargan
de fortalecer la verosimilitud textual
forjada mediante otros discursos pre-
sentes, ya que refuerzan la credibili-
dad de la obra en la medida en que
se basan en criterios cientificos como
la practica sistematica, el afin de com-
probacion y la voluntad de ahondar
en la realidad’2. Ademés de esto, el
lenguaje empleado se orienta al ambi-
to de las certezas y tiene una funcién
utilitaria, como medio comunicativo:

A diferencia de la literatura, el perio-
dismo debe obtener esta trascenden-
cia a partir de su apego a los hechos:
tal es su destino como mediador. La
compulsion que los periodistas senti-
mos por la fidelidad, y la exigencia
de utilizar el lenguaje no tanto como
un recurso magico con posibilidades
estéticas, sino como una herramienta

utilitaria para comunicar, proviene de
ella’3.

Asi mismo, las formas del discurso
periodistico deben producir también
la sensacion de que existe un apego
a los hechos, de los cuales se despren-
den diversas reflexiones, gracias a la
argumentaciény al razonamiento utili-
zados”4, y también a la ubicacién de
los hechos en las coordenadas espa-
cio temporales, lo que le imprime a
la actividad del periodista un sentido
ético y de responsabilidad.

Castigo Divino informa al lector
sobre los periédicos que existian en
la década de 1930 en Nicaragua vy
al mismo tiempo desvela el tipo de
lenguaje que empleaban y la funcion
que cumplian. Pero desde un punto
de vista discursivo, sobresale el hecho
de que la novela estd escrita apoyan-
dose en diversas formas o géneros del
discurso periodistico, a través de las
cuales se van presentando distintas
situaciones, desde las mds cotidianas
como el envenenamiento de perros
hasta aquellos que revisten una tras-
cendencia mayor como la muerte del
protagonista. La lectura de la novela
le brinda al lector todo tipo de infor-
macion relacionada con el acontecer
histérico y politico de la época, el
curso que sigue el proceso contra Oli-
verio, las dificultades que Salmerén
enfrenta en la bisqueda del criminal,
los amores y pasiones de Dona Flora
y sus hijas, las muertes misteriosas,
las costumbres y marcas comerciales.
Todo ello descrito minuciosamente
y con una secuencia ldgica y cro-
nolégica de modo que al lector le
parezca estar frente a la verdad de lo
acaecido.  Ademads, se presenta una
narracion exacta, precisa y justa, ele-
mentos funcionales también dentro
del discurso periodl’stic075/ lo cual
redunda en una narracién puntual,
pues cada fragmento de tiempo estd
ocupado por un hecho especifico,

que finalmente adquiere una impor-
tancia capital.

Una revisién cuidadosa de la obra
permite determinar que en la novela
sobresalen la entrevista y el reportaje
como las dos principales modalidades
del discurso periodistico”® explotadas
por el autor para cumplir su propésito
de “narrar con objetividad” e ir descu-
briendo las caracteristicas y contradic-
ciones sociales, a través de los juicios
y actitudes de los personajes.

Através de la entrevista Sergio Rami-
rez se va adentrando en el mundo de
Oliverio Castaneda, no de una forma
indirecta y desdoblada, sino mediante
la presentacién directa de su voz, lo
cual elimina toda mediacién de otro
sujeto y el lector queda encarado a
una visién particular y coherente des-
de la perspectiva de este individuo.
Segin Eduardo Ulibarri:

Mediante el didlogo inteligente,
exhaustivo y reposado, pero no com-
placiente, el periodista puede recabar
la informacion que un experto posee,
indagar en las ideas de un persona-
je, desentrafar sus impulsos, detec-
tar sus fobias y estimulos, poner al
desnudo ciertos aspectos de su vida,
en fin, acercarse en la medida de lo
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posible a la humanidad del entrevis-
tado””.

La entrevista que Oliverio le con-
cede a Rosalio Usulutlan, titulada
por el autor “;Soy inocente!l, clama
desde las ergdstulas. Interview exclu-
siva concedida por el Doctor Oliverio
Castafieda a nuestro reporter Rosalio
Usulutlan” (p.31), proporciona al lec-
tor un acercamiento a la compleja
personalidad de Oliverio Castaneda,
en la cual se pueden encontrar mdalti-
ples detalles relacionados con su vida
(incluso desde antes de su llegada a
Nicaragua) y su posicién con respec-
to a las acusaciones que se le hacen.
He aqui algunos fragmentos de dicha
entrevista:

a) —Doctor Castafieda: la prensa
nacional y extranjera da diversos colo-
ridos a una tragedia que conmueve a
Ledn; su persona es objeto de vivos
comentarios y alrededor suyo se tejen
mltiples conjeturas. ;Quisiera Ud.
responder algunas preguntas para los
avidos lectores de El Cronista?

Medita unos segundos. Interroga
con movimientos lentos de la cabeza,
y contesta:

—Con gusto, sefior Usulutlan. (Una
pausa) (p. 32).

U

b) —;Es esta la primera interview
que Ud. concede a la prensa?

—Si. Hasta ahora puedo hablar,
pues tengo una semana de estar por
completo incomunicado, mientras en
los periddicos se ha dicho de mi lo
que se ha querido, sin prueba alguna.
Agradezco a Ud. sefior Usulutlan, la
oportunidad que me presenta para
hacer estas declaraciones que pueden
llevar un poco de tranquilidad a mis
numerosos amigos, quienes deben
saber que tengo mi conciencia trans-
parente como el cristal (p. 35).

¢) Pese a la mordacidad de sus sefa-
lamientos, parece extenuado, sin fuer-
zas. Sin embargo, es necesario tocar
otros temas; se lo propongo, acepta.

—Perdone Ud.: después de la muer-
te de su esposa Marta, Ud. abandon6
Nicaragua, supuestamente para siem-
pre. ;A qué se debid entonces su regre-
so, si ya nada lo retenfa aqui?

Sonrie melancélico.

—Regresé con la intencién de pre-
parar los materiales del libro ‘Nica-
ragua, 1934’ tarea emprendida en
sociedad con el Sefhor Miguel Barnet,
de nacionalidad cubana, y experto en
materia editorial. Se trata de un anua-
rio con datos sociales y econémicos,
estadisticas diversas y fotografias; y
para reunir la informacién necesaria
nos proponiamos recorrer las distintas
poblaciones del pais. Los proyec-
tos y contratos y la escritura social
correspondiente, asi como las cartas
comerciales del caso, se encuentran
entre mis pertenencias decomisadas
(p. 37).

d) —jA qué atribuye la desgraciada
situacion en que se encuentra ahora?
Ud. siempre goz6 de gran estima en
esta ciudad.

—A la malicia y a la habilidad de
quienes, por envidia, se empefan en

deshonrar mi nombre, prestaindose
a las maquinaciones perversas del
tirano que so;uzga a mi patria, Guate-
mala (p. 38) 8,

En cuanto al reportaje, conviene
sefialar que si bien puede definirse
como “relato periodistico esencial-
mente informativo, libre en cuanto al
tema, objetivo en cuanto al modo y
redactado preferentemente en estilo
directo, en el que se da cuenta de
un hecho o suceso de interés actual
0 humano”79/ a criterio de Eduardo
Ulibarri, es una modalidad discursiva
donde concurren otras formas perio-
disticas:

Tiene algo de noticia cuando produ-
ce revelaciones; de crénica cuando
emprende el relato de un fenémeno;
de entrevista cuando transcribe con
amplitud opiniones de las fuentes o
fragmentos de didlogos con ellas. Se
hermana con el andlisis en sus afanes
de interpretar hechos, y coquetea
con el editorial y la critica cuando el
autor sucumbe a la tentacion de dar
sus juicios sobre aquello que cuenta
y explica®0.

En su libro Mentiras verdaderas
(2001) Sergio Ramirez destaca la
importancia de la narracién como
reportaje y para ello pone como ejem-
plo la obra In cold blood (1965) de
Truman Capote. Apunta que esta
hace gala de la precision objetiva,
pues

A la hora del juicio, sabemos no
solo el color del traje que llevaban los
reos el primer dia de la vista, sino dén-
de y de qué marcas lo compraron los
suyos el fiscal y el abogado defensor,
cuanto pagaron por ellos. ;Interesan
estas minucias al lector? Interesan, en
la medida en que, dentro de la trama,
se convirtieron en hilos que van pro-
bando la veracidad del relato, o su
ficcion de veracidad; o cuando sirven
para crear la atmdsfera narrativa 81,
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Tomada en su totalidad, la novela
reconstruye, de la mano de Rosalio
Usulutlan y Manolo Cuadra, perio-
distas de la novela, el cuadro de la
sociedad nicaragiiense de la década
de 1930, fundamentalmente a través
de la indagacion profunda en el caso
de Oliverio Castafieda, para lo que
resulta fundamental que el narrador
entregue todos los detalles relaciona-
dos con cada una de las secuencias
de la obra, a fin de que el lector
cuente con la informacion necesaria
para establecer distintas asociaciones
y sacar sus propias inferencias con
respecto al problema que se la ha
planteado. De este modo, la lectura
de cada “capitulo” va suministrando
los datos precisos sobre las acciones y
comportamientos de los personajes y
a medida que la obra transcurre se va
conformando un “cuadro completo”
que puede encontrarse hacia el final
de la obra y que el autor intencional-
mente ha denominado “Cuando el
rio suena, piedras lleva (Reportaje en
XV cuadros, original de Rosalio Usu-
lutlan)"82.

7. A MODO DE CONCLUSION:
LA NOVELA COMO PARODIA
DE DISCURSOS Y COMO
PARODIA SOCIAL

En términos amplios, la parodia
representa un trabajo de recreacion
artistica y literaria de ciertos modelos,
codigos y convenciones culturales,
como lo indica Elzbieta Sklodowska
cuando sostiene que

—Ila clasificacién de un discurso
como parédico va a basarse en el
reconocimiento de la presencia per-
manente, no incidental, de un pre-tex-
to (texto originador) dentro del texto
estudiado;

—el pre-texto puede aparecer en for-
ma de varias obras de un solo autor,

como un conjunto de convenciones,
una obra concreta, una amplia némi-
na de obras de varios autores, etc.;

—aceptamos que la relacion parddi-
caentre el texto y el pre-texto se carac-
teriza por una distancia irénica que
puede ser matizada a través de una
variedad de recursos y producir toda
una gama de impresiones subjetivas:
desde un ethos extratextual, satirico,
despreciativo o litigante, a través de
los diferentes matices de lo lddico y
humoristico, hasta el tono serio y res-
petuoso; asimismo, coincidimos con
la idea heredada de los formalistas
rusos y compartida hoy por la mayoria
de los criticos de que la parodia evoca
los pre-textos no en el sentido de una
repeticion ‘parasitica’ sino mas bien
trasngresion ‘constructiva’ 83,

El autor toma el modelo como
punto de partida y le imprime un
tono, que puede ser burlesco, irénico
o satirico; pero la parodia también
puede constituir simplemente una
reconstruccion creativa. En Castigo
Divino se parodian los discursos histo-
rico, juridico, policiaco, folletinesco y
periodistico, ya que el autor se apoya
en ellos y paralelamente los recrea,
con una doble intencionalidad: por
un lado encuentra que estos discursos
le sirven para formar una “imagen
objetiva” de la sociedad de la época y
por el otro, les da un tratamiento par-
ticular que los lleva a adquirir nuevas
connotaciones®™.

En cuanto a la parodia del discur-
so historico, surge al otorgarsele a la
novela una dimension filoséfica en
la que se expone la imposibilidad de
llegar a una verdad, como pretende el
discurso histérico. Aunque el autor se
haya apoyado en técnicas narrativas
tendentes a la objetivacion del mundo
narrado, éstas mas bien se convierten
en un mecanismo idéneo para instau-
rar una ambigiiedad en la que le deja
al lector la opcion para asumir deter-

minados criterios. Con respecto a la
construccién de la verdad en Castigo
Divino, Sergio Ramirez reconoce su
relatividad, ya que llegé a afirmar que
como abogado defensor de Oliverio
Castafieda lo hubiera salvado y como
fiscal acusador lo hubiera condenado.
Sin embargo, confiesa que en la reali-
dad Oliverio era culpable, pero él no
puede intermediar entre el personaje
y el lector8?, enfatizando que solo se
ha encargado de entregarle al lector
todos los datos para que reflexione
y valore los hechos de acuerdo con
su perspectiva, pero es obvio que su
trabajo implica una elaboracién con-
ceptual en la que se han selecciona-
do y combinado distintos tépicos del
paradigma cultural.

El juego constante entre lo sucedi-
doy lo inventado, la verdad y la men-
tira, lo real y lo creible, instaura una
ambigiiedad que conduce a la paro-
dia del discurso histérico tradicional.
Todo el esfuerzo puesto para mostrar
el mundo narrado como verdadero se
destruye en el momento en que la fic-
cién impone su magisterio. En la obra
realidad y ficcién estan perfectamente
entrelazadas de modo que el lector se
encuentra ante la disyuntiva de deter-
minar las fronteras entre una y la otra.
Ernesto Cardenal resume esta relacion
de la siguiente manera:

Y como digo, la verdad y la ficcion
estan ahi mezcladas, no se pueden dis-
tinguir. Muchas veces yo mismo, que
vivi eso aunque de nifo, no sé bien
qué es verdad y qué no es verdad. Y
creo también que eso es una magia
de la novela; no realismo mdgico sino
magica realista. La relacién entre la
realidad y la ficcién la resume estu-
pendamente Don Quijote en la nove-
la de Cervantes cuando dice ‘Dios
sabe si hay Dulcinea en el mundo, y si
es fantéstica o no es fantdstica’86.

Esta confusion surge de un trata-
miento especial de la realidad histé-
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rica en el que todos los hechos son
sometidos a la mirada analitica del
autor, disfrazado o escondido en la
voz del narrador y de los persona-
jes. Las referencias a distintos acon-
tecimientos como la creacion de la
Guardia Nacional, la presencia de
la Marina Norteamericana, la muerte
de Sandino y los crimenes cometidos
por Oliverio Castafieda constituyen
parte de la realidad y de la memoria
histérica, pero en el momento en que
entran en la ficcién adquieren nuevos
significados al relacionarse con otros
campos de la cultura8”.

Ademads, es importante sefialar que
Castigo Divino trasciende los cddi-
gos de la llamada historia tradicional
porque no toma como centro de la
diégesis una figura que realiza gran-
des hazafas (un general, un estadista,
un eclesidstico), con una perspectiva
desde arriba, sino que se centra en las
acciones de un personaje criminal,
que esta al margen de las esferas de
poder y que por lo tanto, posee una
vision del mundo muy diferente a la
que podria desg)renderse de un perso-
naje glorioso8 .

Para Muiser, la obra se fundamenta
en la realidad histérica y mediante
técnicas como la descripcion cuasi
objetiva, las omisiones, exageraciones
y anacronismos, presenta una inter-
pretacion analitica y subjetiva de la
historia. Los juicios de Muiser, si bien
destacan los rasgos de discurso histori-
co que posee la novela, también son
muy reveladores del trabajo creativo
del autor; aspecto que Ramén Luis
Acevedo subraya al afirmar que

Nos queda un apasionante relato de
mas de cuatrocientas paginas y una
magistral reconstruccion de la atmos-
feratensay enrevesada de Ledn duran-
te los primeros anos de la década de
los treinta. Nos queda una galeria de
personajes vivos y muy humanos y
muy bien caracterizados por el autor.

Nos queda el arte del novelista de fun-
dir la realidad y la ficcion, puesto que
aunque sean auténticos muchos datos
y documentos, su labor de ensambla-
je, contextualizacion y presentacion,
asi como la reconstruccién imagina-
tiva de los personajes, acciones y
didlogos, demuestran su dominio del
oficio y proyectan en ellos una nueva
significacion 89,

De esta forma, en Castigo Divino,
la idea de una historia objetiva pasa
a ser una quimera porque los aconte-
cimientos son descritos desde varias
perspectivas, a través de una red de
convenciones culturales que corres-
ponden a la percepcién particular que
los individuos tienen del acontecer
histérico, de modo que se derriba la
voz autoritaria de la historia (senti-
do tradicional) y se crea un espacio
para la heteroglosia®®, o conjunto
de voces opuestas y diversas que pro-
yectan una nueva valoracion de los
hechos, con lo cual se destruyen los
sentidos univocos y se crea el espacio
para la ambigliedad y la polisemia.

Tal y como la novela efectda una
recreacion parddica del discurso histé-
rico, también asume una perspectiva
similar en relacion con el discurso
juridico. Aunque se fundamenta en
este, pues la realidad es organizada
y sometida a los cédigos y procedi-
mientos judiciales, aparecen distintos
elementos que permiten parodiarlo.
Asi, el lenguaje juridico, empleado
en el dmbito de la Mesa Maldita, defi-
nida como el principal mentidero de
Léon, queda relativizado y reducido a
un espacio marginal:

En la mesa maldita se examinan y
certifican en cuanto a su autenticidad
toda clase de historias de caracter
escabroso, vr. y gr. adulterios, noviaz-
gos burlados, abortos forzosos, pre-
fieces arregladas a punta de pistola
y amancebamientos clandestinos; se
lleva cuenta puntual de los hijos naci-

dos de danado ayuntamiento, de las
viudas que abren sus puertas al filo
de la medianoche y de las hazafas
de sacristia de curas barraganes; asi
como se registran de manera meticulo-
sa otros escandalos en que también se
ven envueltas las familias mas impor-
tantes de la ciudad, entre ellos des-
pojos de herederos, estafas, deudas
remisas, falsificaciones, estelionatos y
quiebras fraudulentas (p. 18)21.

La validez del discurso juridico, en
tanto discurso fundamentado en datos
reales y fidedignos, se anula al conce-
dérsele valor a la voz de actores, cuya
actividad esta fuera de los ambitos
legales y se asocia mas bien con lo
subjetivo y espiritual, como esta car-
ta del médium Abrahan Paguagua,
incluida en el expediente judicial de
Oliverio Castaneda:

En presencia de reconocidas per-
sonas que estdn dispuestas a jurar la
verdad de lo que vieron y oyeron,
convoqué a comparecer al espiritu de
Don Carmen Contreras, que tras repe-
tidos llamados no se presentd. Si se
presento el espiritu de su hija Matilde,
muy llorosa y acongojada. Dijo clara-
mente que la envenené Oliverio Cas-
taneda, dandole a beber estricnina en
una taza de café. Que eché el polvo
en el café cuando nadie lo veia y que
estos polvos los manejaba en un sobre-
cito en la bolsa del reloj del pantalon.
Y dijo: hay que registrar el pantalén
de Oliverio. Pidi6 orar por su alma,
y comunicar a su mama que no sufra,
que ella se encuentra bien; que le
mande a celebrar misas rezadas todos
los dias, no quiere misas cantadas.
Que entregue limosnas para las obras
de caridad al Padre Mariano Dubén
(pp. 297-298).

También se cuestiona el valor cienti-
fico del discurso juridico al presentar
acciones donde la ley no siempre se
sustenta en hechos concretos, como
sucede con la captura de Oliverio
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Castafieda, pues a pesar de que habia
sospechas sobre él, es el rumor social
el mévil que determina la captura
de este personaje: “Si el Juez Fiallos
justificé la apertura del proceso judi-
cial en base al rumor publico, es
porque no contaba con los indicios
suficientes para inculpar a Castafeda”
(p.218).

La parodia del discurso juridico
también debe explicarse en relacién
con el poder econémico vy politico,
pues la ley no siempre se utiliza para
garantizar el orden social, sino para
su propio beneficio, lo que explica
la anulacién de su funcién basica. En
la novela se narra cémo  Anastasio
Somoza, Jefe de la Guardia Nacional
podia modificar cualquier documen-
to o resultado de pruebas vy hasta
desechar las leyes, fueran las que
fueran: “Alla en Managua, Somoza
puede hacer que los exdmenes salgan
positivos” (pp.294-295) y “Somoza
se siente autorizado a limpiarse las
nalgas con las leyes” (p.294). De esta
manera se observa que la ley se aplica
a quienes estan excluidos de las esfe-
ras de poder y no tienen posibilidad
de jugar con ella, como si lo hacen
las clases dominantes, de ahi que la
forma como se resuelve el caso obede-
ce mas a una decision de la Guardia
Nacional que a las conclusiones infe-
ridas del proceso judicial, realizado
por el Juez Fiallos: “—Es cierto, lo van
a matar. Le van a aplicar la ley fuga.
—Ali Vanegas, rascandose la cabeza
recalentada por el sol, miraba alejarse
calle abajo el automdvil del Capitan
Ortiz—."(p. 425)

Con acciones como esta, se descu-
bre que la ley no es suficiente para
garantizar el cumplimiento del orden
social y la justicia no siempre es
una consecuencia ldgica de ella%2.
El Derecho, a pesar de su pretendi-
da cientificidad, solo constituye una
mascara en la novela, incapaz de

ocultar el rostro de la injusticia y
las imposiciones arbitrarias del poder
politico?3.

Esta vision critica de la ley se asocia
a la recreacién parddica del discurso
policiaco, pues el “detective” de la
novela, el Dr. Salmerdn, logré aclarar
que efectivamente habia estricnina
en los cadaveres de las victimas, y
a pesar de su aporte, la novela no se
resuelve con la restitucién del orden
social. Por el contrario, las pruebas
de exhumacion de los cadaveres fue-
ron tomadas por la “alta sociedad”
leonesa como un grave atentado con-
tra la moral y el sentimiento religioso,
lo que ocasiond, incluso, la captura
del Dr. Salmerén el 25 de octubre de
1933. En la declaracion que presta
el Capitan Ortiz, dos dias después de
este hecho, expresa que:

...estos gansters de la moral, el Doc-
tor Salmerdn a la palestra de ellos, no
tienen otro interés en el caso que Ud.
examina, Sefor Juez, que el de volcar
toda la furia de sus rencores sociales
sobre la honra de la familia Contre-
ras, a la que han convertido en presa
de sus inquinas miserables, tal como
lo han demostrado con el reportaje
aparecido en “El Cronista”, al cual
me he referido ya en el curso de esta
declaracion. Y que semejante desaca-
to a la decencia no deberia quedarse
impune bajo ningln concepto, pues
verdaderamente el Doctor Salmerén
se ha pasado de la raya (p.308)7%.

Ramirez rompe el esquema cldsico
del discurso policiaco y su “detective”
pasa de ser ejemplo de moral a simple
villano. Su personaje se inserta en los
moldes del discurso policiaco, pero al
mismo tiempo se escapa de él, supera
el modelo preconcebido. Es muy pro-
bable que el autor haya querido darle
este giro al personaje en el momento
en que la novela esta por concluir?>,
para demostrar los vicios y problemas
que la ley enfrenta en un tipo de

sociedad como la descrita, donde los
intereses que prevalecen no siempre
son congruentes con la verdad y la
justicia.

En realidad, la novela no toma a
Salmerdn como un personaje estereo-
tipado y reducido a su condicién de
detective que estd obligado a cumplir
una misién especifica y preestableci-
da, sino mas bien que se rescata en su
condicién humana: sus penurias eco-
némicas, sus esfuerzos por superarse,
el amor hacia su madre, su condicion
humilde, su actitud contra el poder
establecido y su defensa del honor,
aspectos que le confieren a Castigo
Divino un tono problematizador y
amplio que se observa desde la cons-
truccion de este personaje%.

La parodia del discurso policiaco
que efectia Ramirez también puede
apreciarse con la inclusién del tema
amoroso en la novela, el cual no debe
aparecer como elemento fundamental
de la narracidn, pues la novela policia-
ca debe estar exenta de intriga amo-
rosa porque perturba el mecanismo
intelectual para descifrar el crimen?” .
En diversas partes de Castigo Divino
se mezclan las acciones encaminadas
a resolver el misterio de los crimenes
con aspectos sentimentales y amoro-
sos, y hasta con intereses sociales y

0-0—
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economicos, desviando asi el foco de
atencion e incorporando otros elemen-
tos marginales o innecesarios para
hallar el culpable, como los celos
de Flora, la infidelidad de Oliverio y
el enamoramiento de la madre y las
hermanas Contreras. Por otra parte, la
parodia del discurso folletinesco que
se efectia en la novela le permite al
autor abordar la sociedad burguesa
de Ledn, mostrando un rostro afable
y comprometido con el bienestar y
la moral de todos los ciudadanos,
aunque internamente sea responsable
de violaciones a los derechos de los
ciudadanos y de actos de corrupcion,
como ocurre con la familia Contreras
y sus amistades.

Es tanto el afan de crear una imagen
positiva ante los demds y de mostrarse
como personas cultas y respetuosas
que los individuos le imprimen a su
lenguaje una supuesta carga emotiva,
cayendo asi en lo “liviano” y cursi,
de ahi que noticias, gacetillas, cartas
amorosas y discursos de los persona-
jes sean un verdadero homenaje a la
cursileria, de modo que las palabras y
los gestos, queriendo ser ejemplo de
cortesia se convierten en una voz hue-
ca y falsa que simula una identifica-
cién sentimental entre los personajes.

La novela imita el discurso folle-
tinesco al mismo tiempo que se rie
de él, ya que el autor se sirve de los
recursos que le brinda para hacer una
fuerte critica social, sin ocultar su
rechazo al lenguaje banal. Ernesto
Cardenal sugiere una comparacién
entre Castigo Divino 'y Don Quijote
al afirmar que cuando en la obra de
Cervantes:

...aparecen unos pastores y pastoras
hablando en un lenguaje pedante y
cursi, es que Cervantes estd remedan-
do la novela pastoril. Cuando Cer-
vantes quiere que un labriego hable
como labriego, habla como labriego.
Bueno, Cervantes escribi6 para aca-
bar con las novelas de caballeria y
también con las novelas pastoriles. Se
puede decir que esta novela de Sergio
también es como una manera de aca-
bar con los folletines y escribe en una
forma folletinesca”8.

Se puede admitir la afirmacién de
Ernesto Cardenal y la comparacion
resulta adecuada. Quizd Ramirez
quiera enterrar para siempre el folle-
tin, pero el provecho que le ha sacado
en la novela apunta mas bien hacia
una revaloracion del mismo, como
una de las principales modalidades
discursivas que en la novela contem-
pordnea propician una interpretacion
critica de la realidad99, lo cual tam-
bién puede explicarse por el tono
trdgico y ambiguo que adquiere el
final de la novela, que contrasta con
el final feliz y la resolucién de las
diferencias a que apunta el folletin.
No en vano Carlos Fuentes ha dicho:
“Sergio Ramirez le devuelve la sonrisa
al folletin, pero al final esa sonrisa se
nos congela en los labios”100.

La heterogeneidad de temas trata-
dos por Sergio Ramirez y su enfoque
apoyado en el discurso folletinesco
lo llevan a examinar los principales
pilares de la sociedad, como son la
moral, la familia y la religion, rasgo

que comparte con la novela folletines-
ca. En esa aparente superficialidad
se va sefalando criticamente cémo
las relaciones familiares se han ido
deteriorando y la unidad se mantiene
en forma artificial; la religion engana
y se hace complice de las clases pode-
rosas econdmicamente; y los persona-
jes juegan con una doble moral, con
el propdsito de ocultar su realidad.
Aunque se esté haciendo ficcion, el
“deseo de realidad”, que también
caracteriza a las obras folletinescas,
se hace patente en los distintos nive-
les discursivos de la novela y acen-
tlan su espiritu critico.

El discurso periodistico tampoco
se escapa del trabajo parddico, pues
el autor delata su ampulosidad, sefia-
lando que se basa en formas cli-
chés, ademas de no responder a los
intereses generales de la poblacién,
porque esta al servicio de las clases
dominantes!01. Los periddicos El
Centroamericano, El Cronista y la
Nueva Prensa estan en manos de los
grupos de poder y como tal respon-
den a intereses especificos: Rosalio
trabajaba para El Cronista, periddico
dirigido por Absalén Barreto Sacasa,
quien ademas era propietario y primo
hermano del presidente Juan Bautista
Sacasa. Este periddico alababa al
Presidente de vez en cuando, y su
Director no toleraba lo negativo o
aquello que generara duda sobre la
honestidad y dignidad de las clases
mas poderosas:

El Director-Propietario de El Cro-
nista era el médico Absal6n Barreto
Sacasa, primo hermano del presidente
Juan Bautista Sacasa. Retirado de su
clientela, vivia dedicado a sus fincas
lecheras y nunca ponia los pies en
el periddico, permitiendo que Rosa-
lio manejara las informaciones y los
temas editoriales a discrecién. Unica-
mente a la hora de zanjar algiin con-
flicto lo mandaba a llamar a su casa,
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como habia sucedido con el asunto
de los ataques contra la Compafia
Aguadora Metropolitana, y si no se
encontraba en la calle, o en la puerta
del cine, se limitaba a recomendarle
echar flores de cuando en cuando a
su primo y al Partido Liberal (p. 330).

Cuando hay una ruptura seria con
los intereses de la clase dominante,
se procede al despido del periodista,
como le sucedié a Rosalio, inmedia-
tamente después de la publicacién
del reportaje “Cuando el rio suena,
piedras lleva”:

Su prudencia no le sirvié de mucho.
Empezaba a desabotonarse la por-
tafiuela cuando oyé a sus espaldas
la notificacién: estaba despedido vy
aquella era la dltima crénica que se
le publicaba, solo porque ya estaba
escrita y entraba de todos modos en
el sueldo de este mes. Cuando volvié
al corredor, sin haber podido orinar
porque el chorro se negaba a salir,
el Doctor Barreto ya se habia ido,
llevandose secuestrada la maquina de
escribir (p. 330).

Ademads de la denuncia de que es
objeto, el discurso periodistico es
parodiado como forma enunciativa
que busca la verdad y la reproduccién
fiel de los hechos. En la obra este dis-
curso se integra al proyecto general
del autor y mas que una narracion de
hechos concretos se convierte en la
cronica de situaciones ambiguas sur-
gidas a la luz del escandalo suscitado
por el caso Castafieda, participando
del juego creativo y abriendo espacios
a la ficcion, con lo que se desautori-
za a si mismo. En ese sentido, no
responde estrictamente a la verdad y
por lo tanto, su validez es relativa. El
“Capitulo 38”: “Cuando el rio suena,
piedras lleva”102 preparado por el
periodista Rosalio Usulutlan, con el
subtitulo “Reportaje en XV cuadros”,
parodia el discurso periodistico ya
que recoge los sucesos ocurridos,

pero evitando las referencias reales:

Los nombres a los que se refiere
este drama son fingidos, y motivos
tiene el autor para alterarlos; la villa
donde discurre la accion duerme en
algin lugar, mas cercano de aqui que
de alld, bajo sus aleros y campana-
rios. En cuanto al argumento, es de
indispensable autenticidad. Y no digo
mas en este preambulillo ]i)orque
quiero, ;estamos? (p.339)

El Cuadro 1l de este “Capitulo” des-
cribe la llegada de Baldomero a una
villatranquilay sus posteriores relacio-
nes con Don Honorio y su familia:

Aparecié de pronto en la placida
villa un mancebo de nombre Baldo-
mero, venido de allende las fronteras
a estudiar jurisprudencia. Gallardo y
apuesto era, de talante seductor y facil
sonrisa, pero libertino de oficio. Si de
sitiar corazones se trataba, no habia
quién lo superase en perseverancia y
ardides; mas una vez rendida la forta-
leza, ibase con la musica a otra parte,
y si te vi, no me acuerdo. Y no vaya
a creérsele soltero y sin compromisos;
de ninguna manera. Traia esposa de
su propia tierra, Rosalpina se llama-
ba. Y Rosalpina no cedia un dpice en
donaire y belleza a las tres rosas del
jardin cercado de Don Honorio.

Galan y consorte hospedaronse en
la mejor posada de la villa, para des-
gracia de Don Honorio situada frente
a su propia morada. Y Baldomero,
no tardando en avistar tras la empali-
zada a las tres rosas, banadas noche
y dia por el poco propicio rocio de
la soledad, alist6 su aparato de gue-
rra para cogerlas... ya sabemos que
no le valian muros, fosos ni empali-
zadas: superd bien pronto las poco
prevenidas defensas. Logré penetrar
al jardin. Tomé por asalto la casa, y
sentd sus reales adentro... con todo y
consorte.

Cémo organizé los recursos de su

ingenio para proclamarse victorioso
en tan poco tiempo, siendo Don
Honorio tan parco a la hora de dis-
poner los cubiertos de su mesa, es
algo que deberia asombrarnos. Pero
no olvidemos, toda plaza se con-
quista mas facilmente desde dentro;
y no otra que Dofa Ninfa sirvié sus
propositos, entregdndole con tierna
solicitud las llaves... fue ella, si, la
primera en caer en las redes tendidas
sutilmente por Baldomero, curtido
cazador de mariposas vy libélulas...
libélulas vagas de una vaga ilusion
(pp. 340-341) 104,

Este texto combina de un modo
excelente la invencién y lo auténtico,
ya que Rosalio Usulutlan, por una par-
te, expone su honestidad al explicar al
lector las caracteristicas de “su repor-
taje inventado”, que es una metafora
irénica y satirica de lo sucedido en la
novela, y por la otra, insiste en que se
trata de un humilde reportaje, basado
en sucesos realmente acaecidos y que
él, como reportero, ha querido disi-
mular los detalles de la historia “con
luces y sombras, alumbrandolos unas
veces y oscureciéndolos otras, para
no violentar el deber de piedad ni
herir susceptibilidades” (p.348). Que-
da asi el lector en una encrucijada
y con la duda entre las manos: ;Ha
narrado el periodista la verdad, o todo
ha sido imaginacion? En todo caso,
se han superado limites del lenguaje
periodistico sin que se deje de acen-
tuar la critica social.

Por dltimo, y a modo de sintesis, en
Castigo Divino la parodia representa
una deconstruccién o destruccion de
aquelloslenguajesquetradicionalmen-
te han sido catalogados como signos
de verdad o que conllevan un afén de
realidad, y al parodiarlos propone un
examen de la realidad desde una pers-
pectiva interdiscursiva, en la que el
lenguaje mantiene su protagonismo,
pero debe ser objeto de constante
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asedio y desconfianza, de manera
que ningin lenguaje o discurso, por
el hecho de poseer un tono cientifi-
co conduce a la verdad. Ademds, la
parodia de discursos efectuada por el
autor produce un efecto critico, que
no solo proviene de un determinado
discurso, sino de una relacion interdis-
cursiva donde se desenmascara a una
sociedad que se estd desmoronando,
en sus diversos 6rdenes y que enfrenta
la corrupcién del poder politico y eco-
némico. Como novela hispanoameri-
cana contemporanea, incorpora una
variedad de materiales linogj_ijl’sticos y
discursivos que parodia] , con lo
cual se toma distancia de la realidad
a la vez que se profundiza e indaga
en la historia politica nicaragiiense,
efectuando una denuncia fundamen-
tada en una inteligente combinacién
de los hechos y en una estructuracién
ambigua, tanto en la forma como en
el nivel conceptual. De este modo,
el sentido de la obra se construye
precisamente en el punto donde se
entrecruzan y parodian los discursos.
En esa conjuncién “mégica” e intelec-
tualizada quedan al descubierto las
trampas del lenguaje y un particular
proceso de descomposicion social.

NOTAS

1 Segln Bajtin, para quien el lenguaje
posee una gran vitalidad, “las palabras
entrecruzan su historicidad y polivalen-
cia para dar un sentido siempre nuevo,
siempre enriquecedor a la literatura
y a la vida”. Véase: Bajtin, Mijail: £/
método formal en los estudios litera-
rios. Introduccion critica a una poética
socioldgica, Version espafiola de Tattia-
na Bubnova, Madrid, Alianza Editorial,
1994, p. 19.

2 Bajtin, Mijail (1975): Teoria y estética
de la novela, Traduccién Helena Kritiko-
va y Vicente Cazcarra, Madrid, Taurus,
1989, p. 37. Por otra parte, Dario
Villanueva considera que la separacién
entre lo narrado y la forma de presen-

tarlo, constituye una falacia conceptual
porque en las narraciones, el contenido
y la forma “se necesitan mutuamente
para existir”. Véase: Villanueva, Dario
(1989): El comentario de textos narrati-
vos: la novela, 2* edicién, Gijén, Edicio-
nes Jdcar, 1992, p. 15.

3 Véanse: Kristeva, Julia: Semidtica 1, Tra-
duccion José Martin Arancibia, Madrid,
Fundamentos, 1978; Cros, Edmond:
“Sociologfa de la literatura”, en Aa. Vv.:
Teoria Literaria, Traduccion Isabel Veri-
cat Ninez, Madrid, Siglo Veintiuno Edi-
tores, 1989, pp. 145-171; Bajtin, Mijail:
Estética de la creacion verbal, Méxi-
co, Siglo XXI Editores, 1982; Genette,
Gerard: Ficcion y diccién, Traduccién
Carlos Manzano, Barcelona, Editorial
Lumen, 1993; Ducrot, Oswald: E/ decir
y lo dicho, Version castellana de Sara
Vassallo, Buenos Aires, Argentina,
Hachette S.A, 1984; Abril, Gonzalo;
Lozano, Jorge y Pefa, Cristina (1989):
Analisis del discurso (1989), 3% edicion,
Madrid, Cétedra, 1989, y Todorov, Tzve-
tan: Mikhail Bakhtin le principe dialogi-
que, Paris, Editions du Seuil, 1981.

4 Para Antonio Garcia Berrio, el discurso
literario siempre tiene niveles de conno-
tacién muy amplios, ya que constante-
mente esta remitiendo a otros discursos,
mediante los cuales se construye el sig-
nificado poético. Véase: Garcia Berrio,
Antonio: Teoria de la literatura, Madrid,
Editorial Catedra, 1989, p. 178. Consdl-
tese, ademas: Ducrot, Oswald: E/ decir
y lo dicho, op. cit., p. 135.

5 Garcia Landa, José Angel: Accion, rela-
to, discurso. Estructura de la ficcion
narrativa. Salamanca, Ediciones de la
Universidad de Salamanca, 1998, p.
325. Esta afirmacion de Garcia Landa
revela la pluralidad del espacio noveles-
co, al que se incorporan las mas varia-
das modalidades enunciativas.

6 En palabras de José Angel Garcia Landa,
“La literatura no es un solo tipo de acto
de lenguaje, sino una galaxia de fené-
menos discursivos”, de ahi que en ella
se produzcan diversas asociaciones de
discursos, lo cual redunda en la cons-
truccion de un sentido particular de la
obra. Ibid., p. 466. También Antonio
Garcia Berrio y Javier Huerta han sefa-

lado esta complejidad al indicar que
definitivamente la obra literaria requie-
re de otros discursos formales y tema-
ticos para alcanzar su sentido. Véase:
Garcia Berrio, Antonio y Huerta Calvo,
Javier: Los géneros literarios: sistema
e historia, Madrid, Editorial Catedra,
1992, p. 132.

7 En este capitulo analizo la presencia en
Castigo Divino de formas enunciativas
correspondientes a los discursos hist6-
rico, juridico, policiaco, folletinesco y
periodistico. No tomo estos discursos
como categorias absolutas, sino mds
bien exploro rasgos de ellos que resul-
tan pertinentes en la construccion del
sentido de la obra.

8 Ramirez, Sergio (1994): Oficios com-
partidos, 2° edicién, México, Siglo
Veintiuno Editores, 1994, pp. 73-74.
Seglin Sergio Ramirez, este tema tam-
bién habia apasionado al Dr. Mariano
Fiallos (Rector de la Universidad de
Léon de 1957 a 1963), quien pensaba
escribir una obra literaria sobre él. Véa-
se, ademads: Ramirez, Sergio (1971):
Mariano Fiallos, 2* edicion corregida y
aumentada, Ledn, Nicaragua, Editorial
Universitaria, 1997, p. 50.

9 Lozano, Jorge (1987): El discurso histo-
rico, 1* reimpresion, Madrid, Alianza
Editorial, 1994, p. 174. Las consi-
deraciones que efectio en este epi-
grafe corresponden principalmente al
discurso histdrico tradicional (Para ver
la diferencia entre discurso histérico
tradicional y la nueva historia, constl-
tese: Burke, Peter (1991): “Obertura: la
nueva historia, su pasado y su futuro”,
en Burke, Peter (editor): Formas de
hacer historia, Versién espafiola de José
Luis Gil Aristu, Madrid, Alianza Edito-
rial, 1993, pp. 11-37). Tampoco trato
de proyectar una visién reduccionista
de este discurso, pues por sus rasgos
enunciativos y por estar escrito por
determinados individuos, tampoco esca-
pa a la subjetividad, rasgo apuntado por
Handlin, para quien la objetividad “es
un sueno”, con lo que el trabajo del
escritor de algin modo estd marcado
también por un cardcter subjetivo y
tiene una relatividad. También Hand-
lin se refiere a lo complejo que resulta
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aproximarse a la verdad, la cual “reside
en las pequefas piezas que reunidas
forman el conocimiento”, mds que en
los grandes acontecimientos, que de
todas maneras, el historiador no ha vivi-
do. De esta forma, la basqueda de lo
verdadero por parte del historiador, se
limita a “la destilacién de las pruebas
que quedan del pasado”, es decir, a los
documentos.  Véase: Handlin, Oscar
(1979): La verdad en la historia, Traduc-
cién Mercedes Pizarro, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1982, pp. 398
y 405.

10 Tiempo de fulgor (1970) también se
encuentra ambientada en la ciudad
de Ledn, en el contexto del siglo die-
cinueve.

11 Bulmer Thomas, Victor: “La crisis de la
economia de agroexportacién (1930-
1945)", en Acufa Ortega, Victor Hugo
(editor): Historia general de Centroamé-
rica, tomo 1V, Madrid, Sociedad Estatal
Quinto Centenario/FLACSO, 1993, p.
363. Recuérdese que Guatemala esta-
ba bajo el poder del dictador Jorge
Ubico, El Salvador era gobernado por
el dictador Maximiliano Herndndez
y Honduras por Tiburcio Carfas, que
habfa sustituido al presidente Vicente
Mejias (1929-1933). En Nicaragua, José
Maria Moncada goberné de 1929 a
1933, Juan Bautista Sacasa de 1933 a
1936; en 1936 hubo dos presidentes de
manera muy efimera: Rodolfo Espinoza
y Carlos Brenes, y ya en 1937 se insta-
la plenamente en el poder el dictador
Anastasio Somoza Garcia; en Costa
Rica los gobiernos estuvieron a cargo
de Cleto Gonzalez (1928-1932), Ricar-
do Jiménez (1932-1936) y Leén Cortés
(1936-1940) que habian sido nombra-
dos mediante elecciones libres.

12 Jorge Ubico durante su gobierno favo-
recié abiertamente los intereses de la
oligarquia guatemalteca y de los Esta-
dos Unidos. Mas alld de la realidad
politica, Carlos Fuentes destaca que el
universo narrado por Ramirez es “un
verdadero microcosmos de la América
Central, pues aunque situada en Léon,
la accién reverbera en Costa Rica vy
Guatemala. De todos modos, estamos,
mas que en cualquier otra novela que

yo haya leido, en Centroamérica, y
estamos alli dentro de un abrazo tan
hdmedo y sofocante como el clima
mismo y los atributos pueblerinos que
lo acompanan: la cursileria empala-
gosa, la mojigateria mas hipdcrita, la
violencia mds impune”. Véase: Fuentes,
Carlos: Geografia de la novela, Madrid,
Editorial Santillana, 1993, p. 106.

13 Ramirez, Sergio: Castigo Divino, Mana-
gua, Editorial Nueva Nicaragua, 1988,
pp. 29, 38, 294 y 441. Las siguientes
citas de esta obra se hardn indicando
Gnicamente el nimero de pagina entre
paréntesis. Todos los datos correspon-
den a esta edicion.

14 Nicaragua fue ocupada por los Estados
Unidos en 1912.

15 En las novelas Un baile de méscaras
(1995) y Margarita, estd linda la mar
(1998) este hecho se trata con mayor
amplitud.

16 Ramirez, Sergio: Mariano Fiallos, op.
cit., p. 50. La novela es fiel a las fechas
en que ocurrieron dichas muertes, sin
embargo, modifica el nombre de las
victimas.

17 Jorine Muiser apunta que este es un
rasgo fundamental de la nueva novela
histérica, la cual no solo se interesa por
la narracién de grandes hechos y por
la vida de personajes heroicos. Véase:
Muiser, Jorine: “Castigo Divino'y la nue-
va novela histérica”, en Memoria del IV
Congreso Costarricense de Filologia, Lin-
gliistica y Literatura, San José, Universi-
dad de Costa Rica, 1990, p. 297.

18 En este proceso de investigacion Sergio
Ramirez tardé alrededor de cinco anos,
revisando materiales de la prensa y
consultando diversas fuentes sobre toxi-
cologia, venenos y criminologia, con
el fin de crear una narracion basada
también en criterios cientificos. Véase:
Acevedo, Ramon Luis: Los senderos del
volcan, Guatemala, Editorial Universita-
ria, 1991, p. 162.

19 McMurray, George: “Sergio Ramirez’s
Castigo Divino as documentary novel”,
en Confluencia. Revista Hispanica de
Cultura y Literatura, vol. 5, nim. 2,
1990, pp. 155-156. De acuerdo con

McMurray, la obra tiene un trasfondo
histérico muy claro y el empleo de
fuentes documentales esta en funcion
de crear una ilusion de verdad que
garantice la verosimilitud textual.

20 Segtn Jorge Lozano, el documento es

fundamental para la investigacion histo-
rica, sobre todo la que se ubica en la
escuela positivista: “El didlogo entre el
documento y el historiador constituird
asi el fundamento del trabajo histéri-
co”. Véase: Lozano, Jorge, El discurso
histérico, op. cit., pp. 66-67.

21 Para Jorge Lozano, los documentos

escritos permiten la sobrevivencia de
los enunciados histéricos y evitan el
olvido de los acontecimientos. Ibid.,
p. 88.

22 Mario Vargas Llosa considera que este

es un rasgo fundamental de la narrativa
de Garcia Marquez (anterior a 1971)
y que contribuye a la verosimilitud
textual. Véase: Vargas Llosa, Mario: Gar-
cia Marquez: historia de un deicidio,
Caracas, Monte Avila Editores, 1971,
p. 539. También Lozano, Jorge: El dis-
curso histérico, op. cit., p. 80, alude
a la importancia que en el discurso
histdrico adquiere el hecho de mostrar
los acontecimientos, mds que interpre-
tarlos.

23 Seg(n Roland Barthes, el uso de la ter-

cera persona y del pretérito indefinido,
como ocurre en Castigo Divino, da un
tono de verdad a la obra. Véase: Bart-
hes, Roland (1953): El grado cero de
la escritura, 7* edicién, México, Siglo
Veintiuno Editores, 1985, p. 36.

24 Las prospecciones producen expec-

tativa con respecto a lo que se narra
y se dan como parte de la intriga que
caracteriza el discurso policial. Por
otro lado, para un estudio de los juegos
temporales en Castigo Divino, véase:
Urbina, Nicasio: la estructura de la
novela nicaragiiense, Managua, Anand
ediciones centroamericanas, 1995, pp.
112-116.

25 El narrador hace explicito su afan de

dar un orden lineal a los acontecimien-
tos y de explicar los detalles de las
situaciones que se van presentando.
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Asi, cuando se estd refiriendo a la
muerte de Matilde Contreras, afirma:
“En este punto es necesario volver
unas cuantas hojas del calendario de
los acontecimientos” (p.203) y una vez
que ha efectuado un recuento de los
mismos, expresa: “Satisfechas las ante-
riores explicaciones, regresemos al lado
del maestro y discipulo” (p. 204), con
lo cual el lector se va formando una
idea muy clara de cada una de las situa-
ciones vividas por los personajes.

26 Acevedo, Ramén Luis: “Rumbos de la

narrativa centroamericana actual”, en
Kanina, vol. XVI, ndm. 2, 1992, p.44.
En Cronica de una muerte anunciada
(1981) el narrador va presentando los
hechos con una precision tal que el
lector puede conocer con exactitud las
horas en que ocurre cada una de las
acciones, y ademds, las descripciones
de las escenas son minuciosas y deta-
lladas, como la del crimen de Santiago
Nasar. Véase: Garcia Marquez, Gabriel:
Crénica de una muerte anunciada,
Bogotd, Editorial Oveja Negra, 1981,
pp. 152-153.

27 Carlos Fuentes, Jorine Muiser y Ramén
Luis Acevedo le atribuyen una dimen-
sién histérica muy acentuada a la nove-
la. Fuentes la califica como “crénica
de la América Central”, refiriéndose a
una connotacién amplia de la novela
(Véase: Fuentes, Carlos: Ceografia de
la novela, op. cit., p. 111). Acevedo
destaca que es una novela escrita des-
de la Revolucién Sandinista, por uno
de sus principales idedlogos, de ahi su
dimension histérica y politica (Véase:
Acevedo, Ramén Luis: “Rumbos de la
narrativa centroamericana actual”, loc.
cit. p. 40). A lo dicho por este critico,
quien ha aclarado que no es una novela
sobre la Revolucién, debe agregarsele
la connotacion que adquiere la dedica-
toria de la obra, y por supuesto, su pro-
yeccion temporal: “A los combatientes,
en todos los frentes de guerra, que han
hecho posible este libro” (p.11). Esta
dedicatoria constituye un recuerdo y
un agradecimiento a quienes han ayu-
dado al autor de distintos modos, una
forma de no olvidarlos. No se precisan
referencias histdricas concretas, porque
la palabra guerra en el contexto nicara-

gliense tiene una dimension temporal
muy amplia y puede connotar incluso
la Revolucién Sandinista y la Guerra de
los Contra, ocurridas en la década de
los setenta y ochenta respectivamente.
Por su parte, Muiser ubica la obra den-
tro de la nueva novela historica, segin
los pardmetros que el critico Seymour
Menton ha empleado para definir este
tipo de género (Muiser, Jorine: “Castigo
Divino'y la nueva novela histérica”, loc.
cit., p. 302).

28 Es importante senalar aqui que el dis-

curso juridico es parte de la formacién
del escritor. El haber estudiado leyes
le ha permitido trabajar con mayor pro-
piedad los diversos planos enunciativos
que un discurso como este requiere.
Recuérdese ademds, que en 1964 se gra-
dué como abogado en la Universidad
de Ledn, Nicaragua.

29 Olga Maria Bruera y Astrid Gémez

sefialan que toda sociedad estd regi-
da por sistemas de normas y que el
Derecho, al igual que la moral y la reli-
gién, cumple la funcién de garantizar
un determinado orden social. Véase:
Bruera, Olga Maria y Gémez, Astrid
(1982): Andlisis del lenguaje juridico,
2° reimpresion, Buenos Aires, Editorial
Belgrano, 1993, p. 11.

30 El lenguaje juridico debe referir signifi-

cados exactos y precisos, de ahi que no
admite la ambigtiedad y la vaguedad
que si puede presentarse en otras disci-
plinas y que afectan el cardcter cientifi-
co que lo caracteriza. Ibid., pp. 65-75.

31 Carlos Fuentes indica que la tradicién

legal en América Latina se remonta al
Derecho Romano y que desde antes de
la caida de la capital azteca en 1521 “la
burocracia hasburga ya habia llenado
todos los puestos administrativos de la
futura colonia. Por supuesto, estos no le
fueron acordados a los conquistadores,
sino a los tinterillos, plumiferos y legule-
yos que desde entonces, como nube de
cuervos, han revoloteado sobre campos
y ciudades de Latinoamérica”. Véase:
Fuentes, Carlos, Geografia de la novela,
op. cit., p. 103.

32 Cada vez que un testigo es llamado a

presentar su testimonio en relacién con

las muertes ocurridas, el narrador proce-
de a identificarlo con sus rasgos perso-
nales y a situar la accién en el espacio
y en la fecha precisos, tal y como se
nota en textos como: “Evenor Contreras
Reyes, hermano de Don Carmen, de
cuarenta y cinco anos de edad, oficinis-
tay jefe de contabilidad de C.Contreras
& Cia Ltda., afirma por su parte al
comparecer a declarar ante el Juez, el
16 de octubre de 1933...” (p. 65); “El
joven Carmen Contreras Guardia, solte-
ro, estudiante y de veinte afos de edad,
al rendir su declaracion judicial el 1 de
setiembre de 1933..." p. 66); “La domés-
tica Dolores Lorente, soltera y de treinta
y dos anos de edad, quien no dormia en
la casa y se presentaba al servicio en
horas de la mafnana, afirma otra cosa
en su declaracién del 17 de octubre de
1933”, entre otros, con lo cual la obra
adquiere un tono juridico.

33 Dubouchet, Paul: Sémiotique juridique,

Paris, Presses Universitaires de France,
1990, p. 213. El proceso de investiga-
cién, guiado por hipétesis y pruebas,
sirve como base para establecer una
determinada pena, la cual tiene como
mision el mantenimiento de la norma
juridica. Véase: Jaboks, Giinther (1991):
Derecho penal, 2* edicion, Traduccién
Joaquin Cuello y José Luis Serrano,
Madrid, Marcial Pons, Ediciones Juridi-
cas, 1997, p. 14.

34 Véase: Schreckenberger, Waldemar:

Semidtica del discurso juridico, Version
castellana de Ernesto Garzon Valdés,
México, Universidad Auténoma de
México, 1987, p. 31. El hecho de que
el lenguaje juridico sirve para marcar el
comportamiento humano, le atribuye
también un cardcter performativo.

35 Ante las dificultades que se presentan

para encontrar la(s) causa(s) de la muer-
te de las victimas, el Juez Fiallos da la
orden de exhumacion de los cadaveres
para que sean examinados en la Uni-
versidad de Ledn y asi determinar si
habia estricnina en los cuerpos, lo que
finalmente se confirmé. El autor apro-
vecha para mostrar cémo en la misma
Universidad de Ledn no existian crite-
rios suficientemente claros a la hora de
realizar las pruebas correspondientes,
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lo cual llevé a que el Bachiller Absalén
Rojas, encargado de los analisis quimi-
cos, experimentara antes de estudiar
los cuerpos de las victimas con ranas,
gatos y perros, para observar las reaccio-
nes que tenfan ante la estricnina y las
peculiaridades del proceso de muerte
(Capitulo 30).

36 Una observacién detenida del lengua-
je utilizado revela que en cada una de
las partes hay un empleo de términos
especificos que corresponden al proce-
so judicial que se ha seguido, como se
observa en los titulos de las partes.

37 Para Sergio Pastormerlo, la literatura
policial funciona bajo el régimen de
la literatura de masas, por lo que su
relacién con el mercado es inmedia-
ta, la escritura se orienta hacia una
demanda preexistente, cuenta con un
pablico amplio y heterogéneo, se bus-
ca la uniformidad del producto y se
organiza bajo la forma de produccién
en serie. Véase: Pastormerlo, Sergio:
“Dos concepciones del género policial.
Una introduccién a la narrativa poli-
cial borgeana”, en Literatura policial en
la Argentina, Buenos Aires, nim. 32,
1997, p. 19. Es importante agregar que
frente a este tipo de literatura policial,
sefiala este critico, también existe otra
con un publico més reducido, en la que
el autor es capaz de invertir muchas for-
mas estereotipadas.

38 Los autores proponen esta definicion
en contraposicion con las interpretacio-
nes ortodoxas que citan a Edgar Allan
Poe como el que marcé los limites
definitivos de la novela policial, codifi-
cados de la siguiente manera: 1) el caso
es un misterio inexplicable en aparien-
cia, 2) los indicios superficiales sefialan
erréneamente a un culpable, 3) se llega
a la verdad a través de una observacion
rigurosa y metédica, 4) la solucion es
verdadera y a la vez imprevista, 5) las
dificultades son solo aparentes; cuan-
to mds complejo parece un caso, mds
simple es su resolucién y 6) cuando
eliminamos las imposibilidades, lo que
queda —aunque increible— es la justa
solucion. Véase: Lafforgue, Jorge y Rive-
ra, Jorge: Asesinos de papel. Ensayos
sobre narrativa policial, Buenos Aires,
Ediciones Colihue, 1995, pp. 83-84

y 260.

39 Esta cita se encuentra en el texto

“5Qué es el género policial?, escrito
por Adolfo Bioy Casares y Jorge Luis
Borges, y recogido en: Lafforgue, Jorge
y Rivera, Jorge: Asesinos de papel, op.
cit., p. 249.

40 El crimen es el elemento bésico que

sirve como punto de partida de la nove-
la policiaca y constituye el problema o
enigma que se debe aclarar, de ahi que
este tipo de novela se proyecta indefec-
tiblemente hacia la bisqueda del crimi-
nal. Véase: Martinez Garcia, Federico:
“Introduccién”, en Conan Doyle, Arthur:
Las aventuras de Sherlock Holmes, Tra-
duccién M. Luisa Giménez Gracia, Ledn,
Espafia, Ediciones Gaviota, 1991, p. 9.

41 Textualmente, Narcejac afirma: “Esta el

ndcleo de la novela, el enigma; esta la
carne de la novela, la intriga, the plot;
y luego esta la piel de la novela, su
cubierta de palabras”. Véase: Narcejac,
Thomas (1975): Una maquina de leer:
la novela policiaca, Traduccién Jorge
Ferrero, México, Fondo de Cultura Eco-
némica, 1986, pp. 47. Este critico tam-
bién considera que la novela policiaca
es un juego, donde el lector, junto al
detective va encontrando los elementos
que le permiten la solucion del enigma,
y califica este juego de dramatico, por-
que culmina con la detencién o muerte
del culpable.

42 El hecho de que Oliverio sea extranjero

produce curiosidad entre los leoneses,
a lo cual se le suman las particularida-
des de sus acciones, como salir a bailar
a las calles (pp.48-49).

43 Evenor Contreras hace referencia al

traslado de Oliverio Castafieda y su
esposa Marta, del Hotel Metropolitano
donde estaban ubicados, a la casa de
la familia Contreras.

44 Esta polémica tiene ademds matices

personales: El Dr. Darbishire habia estu-
diado en Francia, gracias a que disponia
de suficientes recursos econémicos; fue
profesor de Atanasio Salmerén. Este,
en cambio, debido a sus limitaciones
econdmicas, estudié con el apoyo de su
madre que se ganaba la vida lavando y

planchando ropa.

45 El Doctor Darbishire, ante la fuerza

inquisitiva y acusadora de Salmerdn,
reacciona diciéndole que no piense
en fantasias: “No se llene la cabeza de
esos argumentos de cinematégrafo —el
Doctor Darbishire lo rode6 célidamente
con el brazo al despedirlo—; se ve que
se contagié usted de “Castigo Divino”.
Pero la realidad es diferente, colega. En
este pueblo nunca pasa nada” (p. 133).
El Doctor Darbishire alude a la pelicula
Castigo Divino (Payment Deferred, en
inglés) que efectivamente fue presenta-
da en 1932 en Leodn. Es una pelicula
de Hollywood, producida por la Metro
Goldwyn Mayer, con la direccién de
Lothar Mendes y protagonizada por
Charles Laughton, Maureen O’Sullivan
y Ray Milland. Sergio Ramirez toma de
ella el titulo para su novela y el asunto
principal que consiste en el uso de la
estricnina como tdxico para envenenar
victimas. Véase: Ross, Peter: “The
politician as novelist: Sergio Ramirez’s
Castigo Divino”, en Antipodas, nim. 3,
julio de 1991, p. 167.

46 Segln Sergio Ramirez, la creacién de

este personaje fue un elemento decisivo
para que se le otorgara el Premio Inter-
nacional Dashiet Hammett, en 1988.
Véase: Ramirez, Sergio, en BermUdez,
Manuel: “Sergio Ramirez: entre suefios
y realidades”, en Semanario Univer-
sidad, San José, Costa Rica, agosto
de 1995. La actitud detectivesca de
Salmerén es anunciada por el narrador
cuando lo califica como un investiga-
dor tenaz (p. 51) y se aprecia desde
el momento en el que le manifiesta a
su maestro el Doctor Darbishire que
no debe preocuparse solamente por
combatir el mal, sino por encontrar las
causas de este (p. 132).

47 Segln Emesto Cardenal, el proceso de

basqueda del culpable genera suspen-
so en la novela y mantiene al lector en
un constante estado de expectacion.
Véase: Cardenal, Ernesto: “Presentando
Castigo Divino”, en Casa de las Améri-
cas, nim. 171, 1988, p. 146.

48 En el “Capitulo 30” se observa la confu-

sién reinante, pues la multitud, reunida
en Ledn, unas veces grita a favor de
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Oliverio y otras en su contra. Incluso,
una vendedora, con cuchillo en mano,
se presenta a la cdrcel para exigir que
liberen a Oliverio (p. 271).

49 Salmerén participa activamente en la
vida de la ciudad, es miembro de la
Mesa Maldita, toma copas, asiste a sepe-
lios y entabla polémica en sus articulos
periodisticos.

50 Mora Rodriguez, Arnoldo: “Las dos dlti-
mas novelas de Sergio Ramirez”, en La
repdblica, San José, Costa Rica, 22 de
agosto de 1995, p. 13. Mora se refiere
principalmente a la oposicion que se
presenta entre los hechos sucedidos (y
el correspondiente proceso de investiga-
cién) y la forma cémo cada personaje
los interioriza.

51 La novela policiaca interpela constan-
temente al lector y lo convierte en otro
detective que participa del juego en que
lo ha insertado en narrador. Véase: Nar-
cejac, Thomas: Una mdquina de leer: la
novela policiaca, op. cit., p. 107.

52 La presentacion de la obra por entregas
es un aspecto formal muy caracteristico
del folletin y permite ofrecer al lector
dosificadamente cada uno de los deta-
lles de la trama general, a la vez que
crea expectacién Véase: Lecuyer, Marie
Claude y Villapadierna, Maryse: “Géne-
sis y desarrollo del folletin en la prensa
espafola”, en Magnien, Brigitte (edito-
ra): Hacia una literatura del pueblo: del
folletin a la novela, Barcelona, Editorial
Anthropos, 1995, p. 18.

53 Véase: Rivera, Jorge: El folletin y la
novela popular, op. cit., p. 40. Ademas
de este aspecto formal, el narrador en
Castigo Divino en repetidas ocasiones
pide dispensa al lector para abandonar
un determinado tema y continuar con
otro, dejando una expectativa de cémo
continuard dicha historia o secuencia.

54 Para Enrique Tierno Galvan, este es un
rasgo esencial de la novela folletinesca.
Véase: Tierno Galvan, Enrique: Idealis-
mo y pragmatismo en el siglo XIX espa-
fola. La novela histérica folletinesca,
Madrid, Editorial Tecnos, 1977, p. 68.

55 Una de las principales caracteristicas
de la novela folletinesca es que en ella

aparecen persecuciones e identidades
encubiertas que solo se revelan al final
de la obra (Rivera, Jorge: El folletin y la
novela popular, Buenos Aires, Centro
Editor de América Latina, 1968, p. 22),
como es el caso de Oliverio Castaneda,
que solo después de un largo proceso
judicial se descubre su culpabilidad.

56 Segln Matei Calinescu, esta nocion

de inadecuacién estética es consustan-
cial o implicita al arte kitsch. Véase:
Calinescu, Matei: Cinco caras de la
modernidad, Traduccién Maria Teresa
Beguiristain, Madrid, Tecnos, 1991, pp.
228y 231.

57 Ibid., p. 231. En este texto Calinescu

se refiere principalmente a la creacion
de obras kitsch, més que a la incorpora-
cién de elementos kitsch a la estructura
de obras, que comprende otras formas
discursivas, como ocurre en Castigo
Divino.

58 En la novela folletinesca, segin Jorge

Rivera, se establece un conflicto mani-
queo entre el bien y el mal, que se ali-
menta reciprocamente. Véase: Rivera,
Jorge: El folletin y la novela popular, op.
cit., p. 39. En Castigo Divino este con-
flicto no solo se refiere a la culpabilidad
o0 no de Oliverio Castafieda, pues abar-
ca también a aquellos personajes que
de alguna manera lo defienden, aunque
sea de un modo implicito, como suce-
de con el Doctor Darbishire.

59 La existencia de los conflictos amoro-

sos, asi como sexuales y econémicos,
forma parte del disefio de los perso-
najes de la novela folletinesca, y de
la novela popular en general. Véase:
Gonzélez, JesUs: “Vicios y pasiones del
culebrén”, en El Pais, Afio Il, ndm. 254,
21 de abril de 1998.

60 Esta carta la escribe Oliverio en San

José, Costa Rica, el 23 de julio de
1933.

61 La carta parece haber sido escrita por

Matilde Contreras, que se muestra celo-
sa de otra mujer, que por las iniciales
citadas se conjetura que es Maria del
Pilar. También hay otras cartas que
aparecen con el nombre de Marfa del
Pilar, donde esta le manifiesta su amor

a Oliverio, como se ve en el siguiente
fragmento: “Amor mio: el amor solo
aparece una vez en la vida. Acordate
de mi cuando estés solito y pongds en
tu victrola esta cancién de los dos. O
aunque esté la otra, y ella sepa tocartela
en el piano, y yo no” (p. 45).

62 La cursileria proporciona a ciertos
grupos sociales la ilusion de estar “a
la altura de la élite” y por lo tanto, de
constituir un modelo, de ahi que sirva
hacer una representacion degradada
de los mismos, pues lo cursi también
es una forma de aparentar lo que no
se es. Véase: Moreno, Carlos: Literatu-
ra y cursileria, Valladolid, Secretariado
de Publicaciones de la Universidad de
Valladolid, 1995, pp. 42 y 53.

63 Este hecho demuestra que lo kitsch tam-
bién constituye una estética de la menti-
ra. Véase: Calinescu, Matei: Cinco caras
de la modernidad, op. cit.,, p. 225.

64 Lo kitsch, socioldgica y psicoldgica-
mente se convierte en un estilo de vida,
ideal para toda la sociedad, donde los
personajes representativos de las clases
burguesas o medias aparecen como
modelos de comportamiento social.
Ibid., p. 238.

65 Este hecho le permite al autor efectuar
una parodia imaginativa de la cultura
y la sub literatura. Véase: Méndez,
Lucrecia: “Castigo Divino: un crimen
de pelicula”, en Exégesis, ano 7, nim.
19, 1994, p. 52.

66 Otros temas recurrentes en el folletin
son el odio, la educacion vy la tristeza.
Consdiltese: Aparici, Pilar y Gimeno,
Isabel (editoras): Literatura menor del
siglo XIX, Barcelona, Editorial Anthro-
pos, 1996.

67 De acuerdo con Gerard Genette, la
citacién intertextual, constituye por si
misma, una recreacion parédica. Véa-
se: Genette, Gerard: Palimpsestes, Paris,
Editions du Seuil, 1982, p. 24. Por su
parte, A. Compagnon considera que la
citacion es “un énoncé répété et une
énonciation répétante” y que la rela-
cién entre los textos no debe presentar-
se en términos de activo y pasivo, pues
la citacion lleva a construir un universo
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cultural mévil y dindmico. Véase: Com-
pagnon, Antoine.: La seconde main ou
le travail de la citation, Paris, Editions du
Seuil, 1979, pp. 56 y 402.

68 Con estos versos inicia el texto “El

galan d’esta villa”, incluido en el
Romancero asturiano. Conslltese Cata-
lan, Diego; Cid, Jests Antonio; Ferre,
Pere, Menéndez Pidal, Juan y Rebés,
Salvador (editores): Romancero asturia-
no (1881-1910), Madrid, Seminario
Menéndez Pidal, Editorial Gredos y
G.H.Editores, 1986, pp. 147-151. En
Castigo Divino, la palabra galan, en su
connotacion positiva, sirve para mostrar
la mascara utilizada por Oliverio Casta-
fieda, para presentarse ante la sociedad
como una persona apuesta, honorable
y digna.

69 Ademas de este comportamiento entu-
siasta y positivo, Matilde corté un mano-
jo de flores y lo colocé en la sala, para
agradar a Oliverio.

70 Véase: Santullano, Luis (Compilador):
Romancero espariol, Madrid, M. Agui-
lar Editor, 1943, p. 812. El texto se refie-
re al momento en el que la mujer descu-
bre que ha sido victima del engafo de
un hombre que muy caballerosamente
se ha ofrecido como su servidor, pero
sus intenciones no son leales, de ahf
que lo califique como enemigo y falso.
En la obra existe un claro paralelismo
entre las acciones de Oliverio Castafie-
da y las del personaje masculino citado
en el Romance de Fonte Frida, pues
ambos experimentan un notable proce-
so de degradacion, desde la perspectiva
de la mujer que ha sido engafiada.

71 Este texto corresponde al Cuadro sexto
de la obra de teatro Los titeres de la
cachiporra (1928) de Federico Garcia
Lorca.  Especificamente, se trata de
un parlamento completo del personaje
Cristobita, que llega a casa de Rosita,
mujer con la que se va a casar. Cristo-
bita, al verla tan bella y elegante, le
expresa: “A carne humana/ me huele
aqui/ Como no me la des/ te como a
ti” y ya junto a ella, le dice: “jAy, qué
apetitosa estd!, jQué par de jamoncitos
tiene!”. Estas actitudes muestran a Cris-
tobita turbado por el amor hacia Rosita
y ansioso por concretar el matrimonio.

Véase: Garcia Lorca, Federico: Obras
completas, Madrid, Aguilar S.A. de Edi-
ciones, 1954, p. 675.

72 Segin Eduardo Ulibarri, estos elemen-

tos son fundamentales en todo discurso
periodistico. Véase: Ulibarri, Eduardo:
Idea y vida del reportaje periodistico,
Meéxico, Editorial Trillas, 1994, p. 11.
Ademds, José Luis Martinez Albertos
considera que la credibilidad es un
rasgo esencial del discurso periodisti-
co, de ahf la importancia que alcanza
la presentacion clara y objetiva de los
hechos. Véase: Martinez Albertos, José
Luis: £l lenguaje periodistico, Madrid,
Editorial Paraninfo S.A, 1989, p. 200.

73 Sefiala Ulibarri que la fidelidad y pre-

cision al utilizar el lenguaje ha sido un
recurso muy aprovechado por escrito-
res que empezaron siendo periodistas.
Véase: Ulibarri, Eduardo: Idea y vida
del reportaje periodistico, op. cit., pp.
10-11.

74 Para Antonio Garcia Gutiérrez, las noti-

cias netamente informativas no poseen
argumentacién y razonamiento, por lo
que se diferencian de otras formas
como el reportaje. Véase: Garcia Gutié-
rrez, Antonio: Andlisis documental del
discurso periodistico, Madrid, Centro
de Tratamiento de la Documentacion
S.A., 1992, p. 139.

75 Para Gonzalo Martin Vivaldi, la exac-

titud y la precision constituyen una
“ineludible necesidad” dentro del dis-
curso periodistico, pues “el periodista
es un especialista de la palabra propia
y ajustada”. Véase: Martin Vivaldi, Gon-
zalo (1973): Géneros periodisticos, 4*
edicién, Madrid, Paraninfo S.A, 1987,
p. 26.

76 Ademds de la entrevista y el reportaje,

en Castigo Divino aparecen otras moda-
lidades como la noticia, el articulo,
la gacetilla y la cronica. Véanse las
paginas 18, 19, 26, 101, 171, 221, 287,
288, 297, 315, 317 y 334. Para una
aproximacion a los géneros periodisti-
cos, véanse: Ulibarri, Eduardo, Idea y
vida del reportaje periodistico, op. cit. y
Martin Vivaldi, Gonzalo, Géneros perio-
disticos, op. cit.

77 Ulibarri enfatiza que el rasgo esencial
de la entrevista es el acercamiento al
individuo, en contraposicién a la cré-
nica, que ahonda en el detalle de los
hechos. Véase: Ulibarri, Eduardo: Idea
y vida del reportaje periodistico, op.
cit,, p. 21

78 Esta entrevista fue realizada el dia 15
de octubre de 1933 y en ella Oliverio
Castafieda se empefia en defender su
inocencia.

79 Se debe agregar que el reportaje presen-
ta temas o problemas de actualidad, o
que tengan conexién con esta, pues no
se concibe la existencia de “reportajes
intemporales”. Véase: Martin Vivaldi,
Gonzalo, Géneros periodisticos, op.
cit., p. 65.

80 Ulibarri, Eduardo: Idea y vida del repor-
taje, op. cit., p. 23. Ulibarri apunta, por
un lado, a la amplitud del reportaje,
y por el otro, deja ver que no es un
‘género puro’, ya que en él concurren
otras formas. En todo caso, subraya su
importancia para abordar con precisién
un acontecimiento relevante dentro de
una determinada sociedad.

81 Véase: Ramirez, Sergio: Mentiras verda-
deras, México, Alfaguara, 2001, p. 73.
En el caso de Castigo Divino se aprecia
un trabajo especialmente cuidadoso
porque el autor se preocupa por citar
toda clase de detalles, entre los que se
incluyen los relacionados con el vesti-
do de Oliverio Castafieda, las marcas
comerciales, el nombre de la tienda
donde Oliverio supuestamente compré
la estricnina, la matanza de perros
callejeros y nombres de medicinas que
acostumbraban tomar las victimas, para
finalmente relacionarlos con los cri-
menes en los que Oliverio Castafieda
aparece implicado.

82 Me referiré mas a este “capitulo” cuan-
do se analiza la parodia del discurso
periodistico.

83 La concepcion de parodia de la cual
parte Sklodowska es bastante amplia y
trasciende la poética clasica donde se
entendia la parodia Gnicamente como
recreacion burlesca y satirica de una
determinada obra. Véase: Sklodowska,
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Elzbieta: La parodia en la nueva nove-
la hispanoamericana, Amsterdam/Phi-
ladelphia, John Benjamins Publishing
Company, 1991, p. 14.

84 Theodor Adorno ha sefalado que la
unidad y organizacién de la obra de
arte provienen de la racionalidad con
que el autor relacione sus elementos
con la realidad exterior, pero esta por
si misma no es suficiente para que
la obra alcance su categoria estética
y ficcional. Véase: Adorno, Theodor
(1970): Teoria estética, Traduccion Fer-
nando Riaza, Barcelona, Ediciones
Orbis, 1983, p. 78. También Garcia
Landa se refiere a la importancia de la
racionalidad en la obra literaria y a su
relacién con el contexto, pero enfatiza
que ante todo, la obra es ficcién y mas
que reproducir la realidad, lo que hace
es crear una imagen de ella: “Un texto
artistico narrativo es una imagen del
mundo, no en el sentido de una repro-
duccion realista, sino en tanto en cuan-
to es una estructuracién ideolégica de
la realidad, una perspectivizacién de la
misma desde determinado aspecto, una
toma de posicién existencial e ideoldgi-
ca”. Véase: Garcia Landa, José Angel:
Accién, relato, discurso. Estructura de
la ficcion narrativa, op. cit., p. 467.

85 Esta opinién de Sergio Ramirez apa-
reci6 en Brecha: “Las plumas de un
politico”, en Brecha , 15 de diciembre
de 1995.

86 Cardenal, Ernesto: “Presentando Casti-
go Divino”, loc. cit., p. 147. En Castigo
Divino la dificil separacién entre lo
verdadero y la ficcion lleva a que la
ambigiiedad sea uno de los rasgos mas
destacados de la novela.

87 Jorine Muiser senala que la reconstruc-
cién histdrica del contexto en el que se
ambienta la obra resulta subjetiva, pues
es modelado por el autor, y que ade-
mas, la obra tiene referencias anacroni-
cas: “Estas referencias en muchos casos
son anacronicas: se refieren a personas
que no vivian en la época de los afios
treinta, sino mas tarde. Si nos damos
cuenta de que Castigo Divino abarca
el periodo del 18 de julio de 1932
(CD, 17) hasta el 31 de diciembre de
1933 (CD, 454), podemos concluir que

las siguientes personas nunca pudieron
estar presentes en el escenario leonés:
El escritor cubano Miguel Barnet naci6
en La Habana en 1940 y aparece en la
novela como un experto en materia edi-
torial (CD, 37); la escritora costarricen-
se Carmen Naranjo naci6 en Cartago,
Costa Rica, en 1931 y se ve presentada
como la propietaria de una pension
en San José (CD, 118); el dramaturgo
costarricense Samuel Rovinsky nacid
en San José en 1932 y segln el texto de
Castigo Divino en el mismo afo ya se
habia hecho farmacéutico de profesion
(CD, 303); Pedro Joaquin Chamorro,
igual que en la novela fue el Director
de La Prensa (CD, 281), pero no en los
afos treinta, etc. Con estas referencias
anacrénicas el autor bromea y sorpren-
de al lector. Pero al mismo tiempo logra
aludir a la historia moderna —mas que
todo literaria— de América Central”.
Véase: Muiser, Jorine: “Castigo Divino
y la nueva novela histdrica”, loc. cit,
p. 299.

88 En el marco de la historia tradicional,

se consideraba que este tipo de perso-
najes no alcanzaban la categoria de
personajes histéricos y hasta se llegaba
a afirmar que eran “personajes sin histo-
ria”. Véase: Burke, Peter: “Obertura: la
nueva historia, su pasado y su futuro”,
loc. cit., p. 15.

89 Acevedo, Ramon Luis: “Rumbos de la

narrativa centroamericana actual”, loc.
cit. p. 46. Francisco Vazquez en su tra-
bajo “Verdad y narracion en el discurso
histérico”, establece una interesante
relacion entre el relato histérico y el
relato de ficcion, asociando el primero
a la “paresia” o actitud de transmitir
hechos con firmezay verdad, y el segun-
do a la retérica, cuyo objetivo central
es la persuasion, con lo cual el relato
de ficcion goza de mayor libertad para
trascender y transgredir el discurso his-
torico. Véase: Vazquez Garcia, Francis-
co: “Verdad y narracién en el discurso
histérico”, en Retdrica y texto, coordi-
nadores Antonio Ruiz Castellanos, Juan
Saenz Duran y Antonia Vifiez Sanchez,
Cédiz, Servicio de Publicaciones de la
Universidad de Cadiz, 1998, p. 143.

90 Burke toma este término del libro La

imaginacion dialogica de Mijail Bajtin.
Véase: Burke, Peter: “Obertura: la nue-
va historia, su pasado y su futuro”, loc.
cit., p. 18.

91 Obsérvese que los términos “exami-

nar”, “certificar’, “autenticidad” 'y
“registrar”, como parte del discurso
juridico pierden sentido y validez en la
instancia de la Mesa Maldita.

92 En Cien afos de soledad Gabriel

Garcia Marquez elabora una fuerte cri-
tica al Derecho, al que considera falso
y engafioso por prestarse al servicio
de intereses econémicos poderosos,
especialmente a los de la Compania
Bananera. Recuérdese que los tribuna-
les declararon la inexistencia de traba-
jadores para la Compafia Bananera,
con el fin de evitarle complicaciones
sociales y econémicas a esta. Por esta
razon, Jacques Joset, en su estudio intro-
ductorio a esta novela califica el Dere-
cho como un discurso terrorista. Véase:
Garcia Marquez, Gabriel: Cien afos de
soledad, 8* edicion, Madrid, Editorial
Catedra, 1997, pp. 49 y 424.

93 Considero que la frase “la ley se obe-

dece, pero no se cumple” (Fuentes, Car-
los: Geografia de la novela, op. cit., p.
105), referida a la forma como se resuel-
ve el proceso contra Oliverio Castafie-
da, sintetiza el divorcio que existe entre
la funcién que teéricamente cumple la
Ley, y la forma c6mo opera en la praxis,
sobre todo si afecta los intereses de los
grupos dominantes, lo cual explica el
porqué la Guardia Nacional decidié
matar a Oliverio Castaneda.

94 Estas palabras del Capitan Ortiz advier-

ten como el proceso de investigacion
efectuado por el Doctor Salmerén no
conviene a los intereses de la bur-
guesia, porque descubre la corrupcion
moral y econémica de esta, de ahi
que considere que “se ha pasado de la
raya”, y por lo tanto, debe tenerse sumo
cuidado con él.

95 No se descarta tampoco la considera-

cién tedrica expuesta por Narcejac, Tho-
mas: Una mdquina de leer: la novela
policiaca, op. cit., pp.15-16, en la que,
basado en la opinion de grandes nove-
listas como William Faulkner, Ernest
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Hemingway, Alberto Moravia, Laurence
Durrell, Nelson Algren y William Sty-
ron, expone que los personajes noveles-
cos se escapan de los planteamientos
previos que haga cualquier autor y
cobran vida independiente en el trayec-
to de la obra.

96 Adolfo Bioy Casares y Jorge Luis Borges
atacan las formas estereotipadas con
que se ha definido el género policial y
sefialan que “en los relatos policiales
tienen un valor decisivo la psicologia
de los personajes, la eficacia del didlo-
go, el poder de las descripciones vy el
estilo del narrador”, (Véase: Lafforgue,
Jorge y Rivera, Jorge: Asesinos de papel,
op. cit., p.250), con lo cual trascienden
el calificativo de relato policial y le dan
prioridad a los conceptos de novela,
cuento y relato, en fin, a la literatura.

97 Narcejac, Thromas: Una mdquina de
leer: la novela policiaca, op. cit., p.99.
También Jorge Lafforgue y Jorge Rivera
afirman que la intriga amorosa se pre-
senta como un elemento que se inter-
pone y desvia la atencién del lector, ya
que afecta el razonamiento y el proceso
deductivo que se va construyendo para
encontrar al culpable. Véase: Lafforgue,
Jorge y Rivera, Jorge: Asesinos de papel,
op. cit., p. 261.

98 Cardenal, Ernesto: “Presentando Casti-
go Divino”, loc. cit., p. 147. La comple-
jidad discursiva de Castigo Divino no
se reduce al discurso folletinesco como
pareciera desprenderse de esta afirma-
cién de Cardenal.

99 Al igual que Boquitas pintadas de
Manuel Puig, Castigo Divino se sirve de
los recursos del folletin para construir
un mundo frivolo y superficial, con la
diferencia de que la primera se refiere
al contexto argentino (1935-1968) y
denuncia un ambiente dominado por
la sociedad de consumo y por los este-
reotipos burgueses (Véase: Bellini, Giu-
seppe (1986): Historia de la literatura
hispanoamericana, 2* edicion, Madrid,
Castalia, 1990, p. 561), y la segunda
aborda la realidad nicaragiiense de
los afnos treinta. Ademds, en Castigo
Divino no aparecen los estereotipos del
tango y la radionovela que sf se presen-
tan en Boquitas pintadas. Comparto la

idea de Marco Kunz y de Juan Manuel
Garcia, de que el empleo de los recur-
sos del folletin constituye un notable
aporte a la nueva novela hispanoameri-
cana, sin que ello implique reducir las
obras a la categoria de folletin, pues
abren mayores posibilidades de expre-
sién de la cultura de masas y mantienen
una actitud critica y distanciada de la
realidad. Véase: Kunz, Marco: Trépicos
y topicos. La novelistica de Manuel
Puig. Lausanne, Sociedad Suiza de Estu-
dios Hispanicos, 1994, p.33, y Garcia
Ramos, Juan Manuel: La narrativa de
Puig, 2* edicion, Tenerife, Universidad
de La Laguna, 1993, pp. 132-134.

100 Véase: Fuentes, Carlos: Geografia

de la novela, op. cit.,, p. 109. Efectiva-
mente, la novela adquiere al final un
tono tragico, con la muerte de Oliverio
Castafieda y con la erupcion del Volcan
Cerro Negro que obliga a los personajes
a huir de Ledn; ademas, segin Ramén
Luis Acevedo, la novela no responde a
la estructura de consolacién de la nove-
la folletinesca tradicional, donde se
despierta la curiosidad del lector para
luego tranquilizarlo con la restitucién
del orden social que ha sido interrumpi-
do o alterado. Véase: Acevedo, Ramon
Luis: Los senderos del volcan, op. cit.,
p. 159. Este hecho hace que el final de
la novela no sea ni abierto ni cerrado
(dicotomia tradicional), sino parddico.
Sobre este tipo de final del texto nove-
lesco, véase: Kunz, Marco: El final de la
novela, Madrid, Gredos, 1997, p. 11.

101 Como dato curioso e interesante,

Rubén Dario en 1890 ataco directamen-
te la prensa centroamericana. La acusé
de presentar datos falsos y de provocar
un “lamentable baile de mascaras”, fra-
se que mas tarde Sergio Ramirez utiliza
para dar titulo a una de sus novelas.
Véase: Dario, Rubén: Obras comple-
tas, vol. 11, Madrid, Biblioteca Rubén
Dario, 1948, p. 74.

102 Este refran se refiere metaféricamente

al hecho de que todo rumor encierra
verdades, muchas veces hirientes para
quien las recibe; semdnticamente esta
muy relacionado con este otro: “Lo que
suena, o es o quiere ser”. Véase: Marti-
nez Kleiser, Luis (Compilador.): Refrane-

ro general ideoldgico espanol, Madrid,
Real Academia Espaola de la Lengua,
1953, p. 674. Otras variantes de este
refran: “Cuando el rio zurrea, o lleva
agua o piedra” (Correas, Gonzalo: Voca-
bulario de refranes y frases proverbiales,
Madrid, Visor Libros, 1992, p. 134 y
Martinez Kleiser, Luis (Comp.): Refrane-
ro general ideoldgico espaniol, Madrid,
Real Academia Espafola de la Lengua,
1953, p. 638) y “Cuando el rio suefia,
agua lleva” (Pérez Martinez, Herdn:
Refrdn viejo nunca miente, México, El
Colegio de Michoacan, 1997, p. 213)
aluden a la forma cémo afectan las ver-
dades que encierran los rumores.

103 La ambigtiedad del titulo se produce

por la yuxtaposicion del rumor, la ver-
dady la ficcion.

104 El autor ha cambiado el nombre de

los personajes implicados en el caso
Castaneda, asi, Don Honorio es Don
Carmen; Dofa Ninfa, Ernestina y Lau-
rentina son Dofa Flora y sus dos hijas,
respectivamente; Baldomero es Olive-
rio; Rosalpina es Marta y Teodosio es
el Doctor Salmerén. Este hecho le da
mayor libertad para plantear una visién
critica sobre lo narrado, calificando a
Don Honorio como mezquino, a Dofa
Ninfa como insensata, a Baldomero
como hipécrita, a Laurentina y Ernesti-
na como ignorantes.

105 Maria Eugenia Mudrovcic considera

que la novela latinoamericana contem-
pordnea se distingue por parodiar dis-
tintos elementos y formas codificadas
de la realidad, de ahi la validez de su
afirmacién en relacion con Castigo Divi-
no. Véase: Mudrovcic, Marfa Eugenia:
“En busca de dos décadas perdidas: la
novela latinoamericana de los afos 70
y 80", en Revista Iberoamericana, vol.
LIX, ndms. 164-165, 1993, p. 458.
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