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La frontera del escape:

Pedro Arrieta

Por Sila Chanto *

Al finalizar el afio 2003, Pedro Arrieta, se ganaba la vida siendo el mismo. La sumato-
ria de sus anécdotas, contextos, asociaciones, reflexiones, su inusual temperamento, con-
tribuy6 a perfilar la obra de quien ha sido sin duda alguna, un artista que ha roto para-
digmas en el arte costarricense. Acreedor de mdltiples e importantes premios, su hombre
se nos volvié familiar, convertido en actor y promotor de la escena cultural, desbordd los
argumentos convenidos en el relato del arte contemporaneo local, con obras que hoy nos
resultan fundamentales: “Pasion”, “ Fatbol con dengue”, “De bananos y pifias con esto-
magos de carton”, “Simbolos patrios”..., No es de extrafiar, entonces, que se le extrafie.

Su humor e implacable critica rebasan la superficie de su generacion artistica, la super-
an, sin perder vitalidad, ni frescura. Su vocabulario estético -que indistintamente de los
registros formales en los que se inscriba- ha entramado un tejido poético enlazando la
disposicion esencial del juego a las categorizaciones del sistema del arte, madurando en
un lenguaje de extraordinaria vigencia conceptual y formal que aprovecha el ruido, la
velocidad, la referencia de la arquitectura, los iconos del tercer mundo, interpretando,
resignificando su puesta en escena.

(Limén 1954 - San José
2004)

Conocedor de las reglas del oficio, violenta los limites técnicos entre un género y otro,
su pintura roza el limite de la gréfica, su serigrafia y sus collages se vuelven pictéricos, su
instalacién es usualmente impenetrable, su caligrafia evita las comas, el sonido no es sim-
ple acompafante de la parte visual, es su indispensable complemento. En sus series de
pintura o serigrafia, lo aparentemente espontaneo se organiza y contiene, el lirismo de la

* Artista Plastica y Literaria. Licda. en Artes Plasticas. Profesora de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Cosa Rica.
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Nubes blancas lluvia roja
1987. Serie “Contextos”.
Premio Nacional Aquileo Echeverria

Después de la quema
Acrilico, 1991.
Coleccién Banco de Costa Rica

“...el artista contempla un horizonte y un construc-
to de murallas, planos, trazos axonométricos, arga-
masa social y sensible tecténica del sentimiento
colectivo y, sin dejar de avistar hacia la naturaleza
que siempre lo ha seducido, pone el visor de su ojo
en una ciudad que ya lleg6 a la clspide y fue
devuelta al inicio, fue deconstruida con azarosa
presencia del ingenio humano y de la presencia
magica del objeto artistico...”.

Catélogo de “Serigrafias de Pedro Arrieta”, texto de
Luis Quirés, mayo 2000.

Horizonte de un paisaje perdido Serigrafia, 2000.

formay el color cuando se ha querido
abstracto, entra en tension con signos
recurrentes que de tanto en tanto nos
devuelven al universo de la figuracion
que se tridimensionaliza, y que al
hilar sus elementos, nos enfrenta a su
depurado conceptualismo.

Arrieta verbaliza constantemente -
ademas de estar implicito en su obra
plastica- el horizonte en una premisa
ética: “hay que apostar por lo mejor”.
Apuesta que favorece la construccion
de un universo simbdlico, en el que el
horizonte es la frontera que hay que
reconocer y violentar, algo que esta
en otro lugar, que se divisa 0 que se
intuye, se sustenta desde la marcha
cotidiana de la desilusion, desde una
desencantada mirada de la realidad
inmediata que por otra parte, no impi-
de que su mirada se desborde en la
belleza.

Su vinculacién con el escenario
cotidiano y el escenario afiorado o
atisbado, nos remite a uno de sus
motivos esenciales: el paisaje. Basado
en la tradicion paisajistica local de la
pintura y la gréfica para subvertirla,
adquiere especial y dramatica forma

Horizonte espinoso hecho lefia

Tronco y vitrina, 2002. 111 Bienal Centroamericana
de Artes Plésticas, Managua y Costa Rica en las
Bienales, Museo de Arte y Disefio Contemporaneo
2002-2003. Coleccién MADC.

en sus collages, instalaciones, y vitri-
nas, en las que resulta ain més vehe-
mente, mas evidente el rigor critico,
racional, de un ser humano que
patentiza dentro de su obra, la pre-
ocupacion por problematicas concre-
tas, perceptible la manipulacién de
marcas culturales especificas que
aprovecha estableciendo correspon-
dencia entre la condicion instintiva,
emocional y sensorial y el ejercicio
de las ideas. Arrieta otorga un espe-
cial lugar a la contemplacion, vy
desde ahi a la interpretacion del lugar,
gue no es ya mas la estancia bucdlica.
El paisaje entonces, se torna funda-
mentalmente territorio, concepto al
gue estan sujetas las nociones de
propiedad, nacionalismo, compor-

Horizonte espinoso hecho lefia. 2002.
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Silencio punzante
Serigrafia de mapa de Costa Rica y cierres sobre sacos de gangoche cocido.
“...No son descripciones fisicas de la ciudad ni el ente urbano, sino atmésferas, de reflexion, intentando descifrar
a través de la lectura pléstica, el comportamiento de la sociedad..." Pedro Arrieta

tamiento. Es asi como el sefialamien-
to de una realidad fisica contiene sig-
nos de una convencién cultural, de
una construccién simbolica. El artista
suele buscar su propio recreo, vuelto
a establecer nuevamente la distancia
con su obra, mueve las flechas que le
han guiado hasta el momento, regresa
0 avanza, pinta o despinta, sin por
ello traicionarse, no abandona sus
temas, se afirma en ellos desde diver-
sos flancos. En muchas obras en las
que el paisaje es el tema, el pais en la
obra de Arrieta, es el asunto.

Convendria seguir abordando este
tema, a través de establecer rela-
ciones entre algunas de sus obras
mas polémicas, aquellas que al ganar
algn tipo de premiacion, generaron
encendidas discusiones justamente en
el ambito al que Arrieta apelaria.

ALBOROTO EN EL POTRERO

Decantado en un especial sentido
del humor, el artista, convierte las
experiencias cotidianas y los objetos
encontrados en arte, que es su capaci-

dad intransferible, la transmutacién
de lo banal en joya, los sonidos de la
calle, los talismanes de la razon
publica, las maquinas de hacer aire,
signos especificos que asumimos
colectivamente, incorporados ya al
repertorio de imagenes que dominan
el paisaje y que el artista eleva a cate-
goria estética. No es casual que
muchos de los mas importantes y
prestigiosos premios locales, que
dominaron la escena cultural -y cuya
caracteristica de incluir en calidad de
jurado, a importantes figuras del arte
internacional, criticos, curadores e
historiadores, enriqueciendo el sus-
tento tedrico e histérico del arte local-
le fueran atribuidos, por su innovado-
ra propuesta conceptual y formal.

En 1977, diez afios después de la
segunda exposicién individual que
realiza el artista en Limén -de acuare-
las que serian la antesala de una con-
stante- recibe el Premio Nacional
Aquileo Echeverria en Artes Plasticas,
por la exposiciéon individual de su
serie “Contextos”. Exactamente otros
diez afios mas tarde, no por casuali-
dad, trabajaba en una obra que

8. Territorio tomado
Serigrafia. 1993.
Serie: Meditetropica lucis.

“...En la consiguiente evolucién que se percibe en
estas obras, ha aplicado con éxito los distintos
recursos plasticos y técnicos que las nuevas experi-
encias le iban proporcionando, lo que unido al pro-
fundo bagaje artistico de Pedro Arrieta, nos muestra
que este es un medio idéneo para la expresion y
fuerza de color de las que tanto participa su pintu-
ra...” Manuel Silvestre Visa Profesor Titular de la
Universidad Politécnica de Valencia, 1993

Pacifico, nube y sémara
Acrilico sobre papel, 1996. Primer Lugar en
Concurso Playa Sémara. Coleccion Villas Playa

Sémara.

“Pedro Arrieta hace un estandarte en el cual combi-
na expresiones cotidianas tipicamente costarricens-
es. Esas que nos hacen sonreir avergonzados porque
connotan una actitud displicente y desapegada de
nosotros mismos. "De por si*, "porta a mi*, "si lo
decis me quito", "puretada de gente". Para Arrieta
estas frases desdicen al costarricense, ese lenguaje
nos evidencia: "Los ticos no asumimos compro-
misos, ni somos exigentes y no nos hemos detenido
a pensar adonde nos llevara esa actitud ante la
vida". Beatriz Fernandez, 1998.

10. Estandarte de la esperanza... en una marcha
cotidiana de la desilusion.

Textos y bolsas de manigueta sobre sacos de gan-
goche y yunta; 1998.
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“...tuve la dicha de escribir acerca de su obra pre-
sente, ya dominada por aquel paisaje roto e incan-
descente, de nubes que lloraban sangre, un paisaje
lacerado y doliente que solo ahora, a través del
dolor, puedo explicarme de donde ese volcan ira-
cundo expulsando fuego...”

“Atravesando el territorio de la existencia”, (frag-
mento) José Miguel Rojas, Periédico La Nacion,
2004.

12. Potrero
Serie “Contextos, 1987
Premio Nacional Aquileo Echeverria

“...Concluyo con un comentario del Premio al Salon
Abierto, otorgado a Pedro Arrieta con su obra Futhol
con dengue, instalacion en un contenedor clbico de
acrilico, con césped crecido y arruinado por el agua, la
contaminacion, el maltrato, la falta de luz, sobre el cual
un balén de futbol se cifie arruinado y deprimido en su
contundente muerte. Una grabacion ruidosa,
dominguera del estadio; un texto en la pared sentencia:
"Dedicada al pueblo de Costa Rica, con la ilusion de
que despierte”. Mas alla del mas primigenio significado
de esta obra y la critica a las bajezas que en el futbol se
cometen, la propuesta de Arrieta enmarca una expre-
sién orientadora para el arte: el arte es astucia, el arte
es denuncia, pero sin perder su esencialidad. El arte es
compromiso con el trabajo e investigacion constante. El
arte es un sensible comentario sobre la vida comuni-
taria, pero sin alejarse de la actitud introspectiva de la
cual emerge un espacio donde el artista edifica su
lenguaje, se expone a las presiones del medio y
enfrenta a quienes evaden lo nuevo, que por temor lo
invalidan, censuran y califican de "anti-arte", "anti-
materia" y, hasta "des-lenguaje. Este cuestionamiento
implica el inexplicable rechazo del evento de la otra
pieza de Pedro Arrieta, que venia a complementar su
Futbol con dengue...” “Zonas de tension”, Luis Quirds,
curador y critico, periédico La Nacion, 1998

Siete mejengas sin arbitro y con niglientas de espec-
tadoras
Zacate, bolas, vitrina y niglientas, 1998.

Fatbol con dengue, 1997

removeria profundamente ese mismo
“contexto” local con la agresiva sati-
ra de su inolvidable Fatbol con
dengue, ganadora en el Salon Abierto,
de la ahora mitica tercera edicion de
la Bienal de Escultura de la Cerveceria
de Costa Rica. La interesante polémi-
ca enfrenta a los "tallistas de oficio",
que se oponen a los cien afios de
evolucién histérica de la escultura,
tratando de vincular la obra con otros
artistas o corrientes “amenazantes”, a
partir de la premiacion de esta pieza
que hoy resulta vital, para entender el
desarrollo de la escultura local poste-
rior.

El lugar, ese “potrero” cercado que
es el territorio, la geografia de

“Contextos” en el 87, es en Futbol
con dengue, la cuadratura artificial de
un pequefio segmento de zacate real,
material organico que nuevamente es
el lugar delimitado, la fraccién de ter-
ritorio. Apoyado en la solucién formal
que permite el objeto encontrado o
ready made, el artista lo revisita con
elementos culturales especificos de
nuestra zona y comportamiento, este
arte/objeto, en el que la bola de fatbol
que domina el espacio se asfixia y
acuna un charco de agua y dengue,
constituye una metéfora de padec-
imiento cultural, de una enfermedad
local especifica. Como complemento
en esa misma direccion, aparece
Simbolos Patrios y dentro de su indis-
cutible valor estético e histérico, com-

Fatbol con dengue, 1997 : Primer lugar , Cerveceria de Costa Rica, Arte/objeto: madera, zacate, bola de fitbol,
170 x 40,y Simbolos patrios; 1997.Arte/objeto: vitrina con bola de futbol, Bienal de Escultura de la botella de
guaro, y reproduccion de Virgen de los Angeles, pedestal, columnas y cable.
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Etilico Manantial, fuente que envenena
2003. Instalacién, 5 x 7,50 x 8 mts. Foto: cortesia de Roberto Vargas

prende a su vez un retrato sociolégico
de la Costa Rica contemporénea,
marcada por elementos que tratados
de forma parddica se convierten en
tesoros nacionales, simbolos de la
representatividad local.

Dentro de la caricaturizacion de los
trofeos nacionales, Arrieta vuelve a
citar la bola de fatbol e incorpora una
minuciosa reproduccion tallada a
mano de la Virgen de los Angeles,
patrona de Costa Rica, y la inevitable
botella de “Cacique”, la marca local
del aguardiente tico. En la misma
tonica, de estas “tres gracias” aparece
Etilico Manantial, fuente que envene-
na (2003); obra monumental que
mostrada en la exposicion colectiva
Veneno, en celebracion de los quince
afios del grupo Bocaracd? ratifica, el
peso individual de Arrieta, en un con-
gruente lenguaje estético sobre el
devocionario estético de la cultura
popular. Una mesa gigante esta dis-
puesta con cientos de botellas de
cacique, mientras en el piso a manera
de derrame, un mar de vasos de
vidrio. Al efecto visual de la acumu-
lacion, se suma las saturacion del
espacio con los rétulos de “salut”, un
brindis a la manera catalana, que ha
cambiado la d, del espafiol por unat
en forma de cruz, la enfermedad cul-
tural de Fatbol con dengue, ha deriva-
do en muerte. Asi también la organi-
zacion ceremonial de los elementos

en la satira de Arrieta, volveria a ser
premiada en Bienarte Il ( 2001), que
le permite la posterior participacion
en la Ill Bienal de Artes Visuales, en
Nicaragua en el afio 2002. En La
Radio... Nuestra mejor compafiia (
2001), la nostalgia atraviesa una radio
antigua y la fila de sillas vacias, para
sefialar a la radio que ya no existe. El
guion de sonido, es la pieza misma, el
elemento protagoénico, basado en la
muerte del periodista  Parmenio
Medina y en la pérdida de la libertad
de prensa, evidencia “ ...la criminal
censura  ante un espacio
radiofonico..”. en palabras del artista
gue en otro momento agrega que esta
es ".. una Patria sin voz, un pueblo
con bozal.”

Ya en 1995, Arrieta habia trascendi-
do la bidimensionalidad de su pintura
-por la que ya era reconocido - con
una obra notable: Pasion, que incluia
danza, plastica y conferencias, en la
Galeria  Nacional de  Arte
Contemporéneo (GANAC). Por su
caracter temporal, solo podemos
acercarnos hoy a sus componentes a
través del registro de la fotografia y el
video. Técnicamente Pasion resulta
ser una propuesta multidisciplinaria
en continuo proceso, a partir de una
monocopia ( impresién Unica e

-“...Pedro Arrieta ( 1954) toma ele-
mentos de la culturay la reli-
giosidad populares —como la
iconografia de corazones rojos,

por ejemplo-asumiendo en
ocasiones lecturas criticas de
formas de la devocion contem-
poranea. Asi en la obra Simbolos
Patrios ( 1997), Arrieta hace una
interpretacion de los emblemas de la nacionalidad,
a partir de tres elementos —el guaro (aguardiente),
la bola de fatbol y la Virgen de los Angeles, Patrona
de Costa Rica-dialogando criticamente con esos
populares componentes culturales del entorno
histérico y contemporaneo costarricense...”

Tamara Diaz. En el trazo de las constelaciones.
Editorial Perro Azul, 2003.

“Me interesa golpear a la sociedad costarricense de
vez en cuando, son pretextos para hablar de los
problemas que nos aquejan”.

Pedro Arrieta

La radio... nuestra mejor compafiia 2001,
Instalacion, 250 x 250 x 250 cm.

“...jAh! Donde matan esperanzas delante de un hor-
izonte de carencia y la incertidumbre entonces, nos
cobija. Una ambulancia se desplaza por la ciudad,
en ruta de auxilio. Pirotetas en la calle, suenan
dirigiendo el transito...el del atraso, la orfandad, la
tontera, la falsa democracia complice de una iglesia
apuntada al fraude, y animando falsos profetas...”
Catalogo Bienarte Pedro Arrieta, 2001.
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“...Pasion adquiere significado y realidad en el inter-
valo cuyos puntos fijos son precisamente amor y
odio...” Luis Fernando Quirés, catalogo de Pasion,
1995.

Tiro al blanco obsesivo amor imposible Amor,
1994. Acrilico sobre tela 130 x161 cm.

*“ El arte debe provocar una actitud de conciencia, de solidaridad ““. Pedro Arrieta

irrepetible)  monumental que
aprovecha el recurso de la repeticion
propia de la serigrafia y de la inter-
vencion del “espacio artistico” por la
caligrafia ~ de la  multitud.
Indudablemente resulta ser una de las
propuestas estéticas mas arriesgadas
de la década, Unica e irrepetible, que
constituye un hito en el arte local.

Surgida desde un espacio especifi-
co regional, que el artista reconoce
como lo latinoamericano y como lo
urbano, su obra se universaliza en sus
motivos. La ruptura del formato con-
vencional de su pintura, vuelto insta-
lacion aprensiva y envolvente, no es
solamente un asunto de “tridimen-
sionalizarse” en términos formales,
sino de haber construido una obra,
que en ese romper el limite del basti-

dor o el muro, abraza la colectividad
gue la alimenta. La eleccién de ele-
mentos reconocibles de la cultura
popular es fundamental en su signifi-
cado: la herida del amor, de la pasion,
de esta obsesion culturizada, fran-
quea desde la estética del fetiche
kitch, la musica de bolero, expresion
latinoamericana de esa poética de la
nostalgia, hasta la utilizacion de reg-
istros de la poesia concreta y del graf-
fiti.

Pasion parece contestarse, en otras
obras, como Tiro al blanco obsesivo
amor imposible o Después del baile,
donde una mdusica interminable enfa-
tiza en la vendita que parece sefialar
que la herida es la distancia entre dos
zapatos rojos del mismo par.

Después del baile Instalacion ( vitrina, zapatos,
curita y musica) Coleccién Museo de Arte y
Disefio Contemporaneo.

Vistas de Pasion
Galeria Nacional de Arte Contemporaneo (GANAC) 1995.
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“La educacion hace la diferencia” Pedro Arrieta

“ ... apareceria otro evento fundamental en la escena artistica local: La Bienal de Escultura de la Cerveceria de
Costa Rica. En sus cuatro ediciones (1994, 1995. 1997 y 1999) este certamen no solo constituy6 un espacio
imprescindible para la confrontacion y legitimacion de propuestas artisticas, estimuladas por prestigiosos jura-
dos internacionales, sino que permitié cambios fundamentales en el campo artistico. ... Sin embargo esa misma
apertura fundd el reclamo de algunos escultores tradicionales, quienes se opusieron a la inclusion de lenguajes
como la instalacion en un evento de “escultura”. A pesar de ello, repetidamente fueron premiadas propuestas
que extendian lo escultérico hacia otros dominios...” Tamara Diaz

En la Sala de Invitados el Gran
Premio del Certamen de Escultura de
la Cerveceria, en su cuarta edicion de
1999, seria para Arrieta por su con-
junto de obras "Amor punzante noche
tras noche" “Ven a mi, suavemente” y
“Construyendo una nueva crianza” .
Hoy nos parece indiscutible que estén
situadas en un lugar privilegiado en la
construccién de la narrativa del arte
contemporaneo costarricense, pero
que en el momento de su pre-
sentacion, generaron, un fuerte con-
flicto que se habia iniciado en la bien-
al anterior. Algunos “escultores en su
sentido modernista” sector conser-
vador o de “resistencia”, indignados
nuevamente con la decision del jura-
do, llevaron su queja por escrito a los
patrocinadores argumentando que las

obras formalmente rompian los
limites de la convocatoria, y que las
obras premiadas no eran escultura. La
posterior cancelacion de la bienal, ha
sido hasta el momento, un espacio
insustituible, quiza Gnicamente com-
parable con la apertura de la bienal
de centroamericana a partir de su lll
edicion.

Amor punzante... y ven a mi...,
retoman elementos de la estética vin-
culada a Pasion, la piedra angular del
conjunto parece ser aquella de la que
menos se hablé en su momento:
Construyendo una nueva crianza, que
sefialaba el origen de la problematica
comunidad, sexo, intolerancia, odio.
Nuevamente una apuesta por otro
horizonte basada en el desencanto de
la realidad que explora utopicamente
la esperanza de una educacion difer-
ente.

Amor punzante noche tras noche ( cama, alambre de puas, almohadones de satin y espinas)

“Lo elegido es minimalista, es decir, obras que con los minimos elementos tuvieran gran capacidad de expre-
sién”. Martin Chrino, Director del Centro Atlantico de Arte Moderno en Islas Canarias
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“... ahora contemplamos este artefacto de tortura
amorosa satinada escarlata y punzante, que mas

parece el suefio de un anticuario morboso que una
oda a la pasion.” Bernal Ponce, critico y artista.

19

Ven a mi, suavemente
(Troncos espinozos modelados y sonido),1999.

"Los trabajos seleccionados, que en su mayoria
son instalaciones, trabajan el objeto y el ambiente
impecablemente, son vivos, sugestivos y conse-
cuentes con lo que se proponen” Vianne Lorifa, his-
toriadora del arte

Detalle de “Amor punzante noche tras noche” 1999
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Siete silencios voluntarios
1997. Ensamble de bozales de cuero, bolsas de
manigueta, mapa sobre madera.

R
-

Urbano de invierno
Acrilico.

I |
Paisaje cubano que arde y quema

Acrilico.
Y

Ciudad caliente
Acrilico.

Pasos cotidianos pintados de calle y azul cielo
2001

Ensamble vertical de zapatos sobre retablo y sonido
incorporado de ciudad

De pifias y bananos con estomagos de carton. 1999. Bodeg6n hambre y presencia en un pais con suerte.
1999. Acrilico y ensamblaje sobre carpeta plastica, 160 x 210 cm. Serigrafia, collage sobre carpeta pléstica
impresa industrialmente, Coleccion Galeria Nacional.

EL COLOR DE AMANECER
CON SUERTE

En 1999 Arrieta gana el Gran
Premio del Sal6n de Invitados en el
concurso “El artista a través de los
objetos”, organizado por el Centro
Costarricense de Ciencia y la Cultura
en 1999, cuya convocatoria estaba
dirigida hacia la pintura de bodegén o
naturalezas muertas, y en la cual se
volveria a suscitar la misma discusion
sobre los limites formales de las
obras. Coherente con sus motivos,
Arrieta elabora un escenario a partir
de la referencia al bodegén tradi-
cional en el arte, pero desplaza la
perspectiva hacia la mesa como cen-
tro, a traves del uso de mantel plasti-
co impreso industrialmente con justa-
mente un bodegon de frutas, donde el
estbmago es el protagonista.
Nuevamente el motivo de la mesa es
el pais, donde la naturaleza muerta
irbnicamente a través de los billetes

Amanecer caribe. 1998. Instalacion.

de la loteria, se juega el chance por la
sobrevivencia. En la pieza ganadora,
el recurso del empaque industrial en
bolsas de plastico convierte el esto-
mago a su vez en un producto al lado
de las pifias y bananos del bodegon
de fondo, que se va vedando en el
ejercicio pictorico de convenir el
mantel en un lienzo. El tema de la
suerte, se vera representado en varias
obras, no solo en la utilizacién de bil-
letes de loteria, sino también en el
recurrente uso de niglientas, de amar-
res de sabila con cintillos rojos...ese
amplio repertorio de “aguizotes” con-
firman el retrato cultural en su obra.
Formalmente Arrieta no abandona la
pintura, enriquece Y revitaliza el uni-
verso pictérico a través de los col-
lages, de la serigrafia, de la utilizacién
de material industrial. Asimismo en
sus ensambles o instalaciones, el
deliberado conocimiento de la luz, es
fundamental en la construccion de los
ambientes.

“...Todo arte, vaya la pintura, es un intento de celebrar el escape a la seduccion peligrosa de lo fosilizado que
nos rodea, este es el trance con el que andamos, confundidos en la multitud, en un trance de saturacién de sen-
tidos, que segun dice Pedro Arrieta, casi gesticulando, son Pasos pintados de calle y azul cielo, un azul seco, de
voces y destinos, un azul universalmente (de)construido...” Texto de Aurelio Horta, Critica de Arte sobre exposi-

cion “Cuidado iPinta!”, 24 de marzo de 2004.
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De este lado de la ciudad

Casetilla vientre vigilante de lo
ajeno afiorando ausencias (2002) se
constituye en una las imagenes mas
impactantes sobre la frontera, como
tragedia de desplazamiento. La caseta
se ha convertido paulatinamente en
un icono de nuestro entorno urbano,
cubiculo de seguridad, de control y
proteccion, mientras afiade un argu-
mento al paisaje costarricense, que se
construye por efecto y participacion
de un tipo de migracion, alude a su
desterritorializacién, a la poblacion
que atraviesa la frontera para habitar
una especie de limbo, y que labora en
el oficio de servidumbre: cuidar los
hijos, la casa, el barrio, para quienes
la caseta debe ser otra cosa, una min-
ima arquitectura por definicién inhu-
mana.

Desde la fuerza contenida en la
inmovilidad de la caseta, del apoc-
amiento un panorama en la rigida y
absurda estructura para que el guarda
que la habita mire en una sola direc-
cion, resulta mindscula y dolorosa, en

su pretensiéon de albergar a una per-
sona. A pesar de haber sido resuelta a
escala natural segiin un modelo real,
ella se levanta sobre el territorio —que
como en Fatbol con dengue, o en
siete mejengas...- es un cuadrado de
césped natural, tan artificial en su
descontextualizacién y frac-
cionamiento, como territorio y como
construccion cultural. Mirada de la
nostalgia, que ve en una sola direc-
cion, el otro territorio dejado forzosa-
mente, donde debe estar la casa fisica
real, la que alberga la familia real que
no se puede cuidar de cerca mientras
se cuida otra familia. En la caseta se
conectan como en los cercados de su
obra pictérica, los dos paisajes, dos
realidades, el que se toca y el que se
intuye. Nuevamente poro de una
forma maés sutil, la referencia de la
sexualidad, relativiza los limites entre
los roles lo femenino en lo doméstico,
y lo masculino en la dimensién publi-
ca y protectora del guarda, donde
ambos se confunden en la utopica y
nostalgica desfiguracién de sus
limites.
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Casetilla vientre vigilante de lo ajeno afiorando
ausencias. 2002.

A pesar de la extension de muchos
de los titulos, como el de esta y otras
piezas, que parecen escaparse y
perderse en una encrucijada conex-
i6n , constituyen una razon construi-
da, abreviacion de esa abundancia de
imagenes, que Arrieta suele conjurar
alrededor de sus motivos. Parece ser,
que dentro de sus intenciones plasti-
cas, subyace una extension literaria
que abraza la obra y la abandona,
recita su propio texto, y entonces
independientemente del objeto crea-
do, las palabras que acompafian sus
construcciones plasticas, inician un
viaje propio, hasta tejer una especie
de horizonte verbal, quiza una obra
paralela o una extension literaria en
cada pieza, nos habla entonces y
desde el principio, el poeta.

Asi aparecen largos y horizontales
nombres para objetos que descansan
sobre reducidos y bien delimitados
cuadrados de zacate, donde nueva-
mente Arrieta, nos invita a esa cele-
bracion de la poesia del horizonte
ante la restriccion de la materia
inmediata.

“El ser humano que conserva vivo lo viejo y sabe
reconocer la novedad, ese, llegado el caso, puede
ensefiar”.

Confucio, Segmento de “Analecta”

Constantemente Arrieta sefiala la
marca en su desarrollo de la inqui-
etante rigurosidad y equilibrio de la
artista Dinorah Bolandi (1923-2004)
su principal maestra en la Escuela de
Artes Plasticas de la Universidad de
Costa Rica. Luego reforzaria estudios
con pasantias en México, Francia y
Espafia; sin embargo, Bolandi, consti-
tuiria una de las alianzas més signi-
ficativas de Arrieta durante su carrera.

“No pintés cosas que parecen otras
cosas” decfa ella, mientras se afirma-
ban en el paisaje. De tanto en tanto,
entran en conflicto, y Pedro esconde
la fotografia donde no pueda verla,
luego vuelven a pactar y la fotografia
-una igual a la que Bolandi también
habia colgado en su casa-. regresa a
su lugar de privilegio.

La vocacién de un artista que desea
cambiar la forma de hacer las cosas,
de negar sobre lo heredado, o apelar
a la nostalgia con nuevos cédigos,
estd presente en su experiencia,
abriendo espacios a las nuevas gen-
eraciones, vinculando la educacién
del arte visual en estudiantes de énfa-
sis académicos tecnolégicos diversos.
Juan Luis Rodriguez, maestro de
muchas generaciones, dice “...Es que
ensefiar también es crear..” y Arrieta
desde otro lugar afirma : “la edu-
cacién hace la diferencia”. Quiza es a
través de estos comentarios, que
entendemos la permanencia y la
importancia de que un artista del
nivel de Arrieta, permaneciera fiel por
veintidos afios al Instituto Tecnoldgico
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Pedro con su maestra Dinorah Bolandi.

de Costa Rica como profesor de Artes
Visuales, estimulando a jovenes cuyo
vago conocimiento del arte, y de sus
propias posibilidades expresivas, al
entrar a los cursos de la Escuela de
Cultura, encontraron la posibilidad de
enriquecer su experiencia al lado de
este artista, no solo para obtener her-
ramientas de tipo formal en la
creacion de imagenes, sino y sobre
todo, para experimentar una nueva
actitud ante las cosas:

La Frontera del Escape, ha sido el
nombre que Arrieta dio a la Ultima

exposicion que coordind en la
Galeria Azul, de la Escuela de Cultura
y Deporte del ITCR. Bajo la premisa
de la libertad sus estudiantes del
segundo semestre del afio 2003,
realizaron su ejercicio plastico. A la
distancia, Arrieta dirigié el montaje de
la exposicién, organizada de tal
forma, que cada pieza se desprendia
de su autoria individual al integrarse a
una sumatoria de fragmentos que
constituian una sola obra, en una
linea recta, que como un horizonte
abarcara el espacio de la galeria,
forma de montaje que utiliz6 en

_ 4

Pedro Arrieta con sus alumnos del ITCR en una visita guiada en la Galeria Nacional, 2001. Foto José Moya

Obra de Dinorah Bolandi

Obra de Arrieta
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Diversas vistas del montaje en Galeria Azul,
Escuela de Cultura y Deporte, febrero-marzo
2004.

b anm )=

Pedro Arrieta, La frontera del escape

algunos de sus propias exposiciones,
como fue el caso de Divertimentos
(2003).El desmontaje de esta exposi-
cion conceptualizada por Arrieta, se
realizo en la semana de su muerte: el
24 de marzo del afio 2004, como si
hubiera alcanzado finalmente superar
aquel borde que le separaba de esa
otra realidad. En agradecimiento por
su invaluable aporte a la cultura
nacional, La Frontera del Escape se
constituye en un proyecto, que pre-
tende colaborar en la organizacién
del archivo, condiciones de almace-
namiento y proyeccion de la obra de
Pedro Arrieta de quien agradecemos
profundamente, la ensefianza y el
privilegio de su confianza.
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NOTAS

1 Premio Nacional Aquileo Echeverria
1987 (local). Premio salén abierto
Cerveceria de Costa Rica, 1997. Primer
Premio Salén de Invitados Cerveceria
de Costa Rica 1999. El artista a través
de los objetos, 1999. Bienarte I, 2001.

2 Bocaraca: grupo fundado en 1988
como estrategia de proyeccion, en el
que figuran Oton Solis, Roberto Lizano,
Florencia Urbina, Miguel Hernandez,
José Rojas y otros. que complet6 quince
afios de exposiciones en colectivas en
el afio 2003.



